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Las Tentativas de Datacién de las Obras de Arte Rupestre*

La datacion es una de las mayores dificultades en el estudio del arte rupesire. Puede
distinguirse entre las dataciones "relativas” [establecimiento del orden en el cual las obras fueron
realizadas) y las dataciones “"absolutas” o “"semiabsolutas” | proponen una fecha minima o
maxima, o aun un momento preciso del pasado). En realidad, la mayor parte de las dataciones
absolutas propuestas en todo el mundo no pasan de ser suposiciones.

1. DATACIONES (SEMI) ABSOLUTAS
Dataciones por los temas

Los temas representados pueden indicios [en ¢l caso de los llamados “fosiles
guias” de caracter paleontoldgico o etn co). Asl, en el arte Franco-Cantabrico, las figuraciones de
mamul no pueden ser teriores al Pleisloceno. En otros paises como Australia (ver Chaloupka
1984) y el Brasil [region de Central al ceste de Bahia, ver Bigarella y Belirdo 1984) algunos
investigadores han creido reconocer animales desaparecidos; ﬁrﬂ la interpretacion es a veces
discutible (Clegg 1883). ¥ no se sabe todavia con Prcc!siﬂ-n cuando se pmdlﬁn la extincién de las
especies desaparecidas, Se ignora, por ejemplo, si el gran bubalo (que ha dado su nombre a un
periodo estilistico del Tassili argelino) sé extinguid a fines del Pleisloceno. o si sobrevivid algin
tiempo en el Holoceno.

En el Brasil [valle de Peruall-ﬂj hay representaciones de Elanta.s cultivadas que no i:uedcn
ser anteriores a la introduceion de la agrﬁ:ultura en la region. En loda la América, las ?nturas
posieriores al siglo XV presentan a menudo temas ligados al contacto con los europeos (caballo,
armas, ete.) La perodizacion de los bados de Val Caménica en el norte de [talia ha sido hecha por
E. Anati sobre lodo a base de los tipos de armas representados.

Dataciones astronomicas

Un caso muy icular es el de los grafismos que supuestamente representan
conslelaciones celestes. Se ha tentado de datar su elaboracion a partir de la diferencia de disposieitn
entre los cuerpos celestes en el cielo actual y su posicién relativa sobre la roca. La configuracién de
los grabados rupestres cormresponderia a un estado del cielo en un momento del pasado que los
astronomos estarian capacitados para datar. Se podria citar el caso de la Piedra de Inga (N.E. del
Brasil), datada en el afio () 4134 a.C. porque sus figuras mostrarian la constelacion de Oridn y el
alineamiento de Marte, Japiter y Saturno, tal como se veia en esa fecha (Medeiros 1970). Este método
es vilido tedricamente, pero se enfrenta a varios problemas. Por de pronto, los indigenas raramente
agrnlpan a los astros de la misma manera que los occidentales. Sus constelaciones son pues
diferentes y el parecido con nuestros propios conjuntos puede ser algo fortuito. Por otra parte, no
seria prudente atribuir a los hombres prehistéricos la preocupacion de ubicar las estrellas y
planeias con mucha precisién unas respecio de las otras, como lo hariamos nosotros sobre un ma
con escala, Una datacién fundada sobre pequefias diferencias de &ngulo y de distancia entre los
supuestos signos astrales es, pues, ilusoria en la mayor parte de los casos.

Datacién de los pigmentos

A pesar de haberse efctuado una tentativa hace algunos anos en Africa del Sud (Denninger
1971), ain no se ha divulgado ningan resultado probativo sobre esto. La datacién por racemizacion o
por cromatografia de los aminodcidos es tedricamente posible, en el caso de que se hayan agregado
malerias ricas en proleinas al pigmento como [ijador. Lamentablemente esto es muy raro, y
numerosos factores pueden falsear los resultados [Dunnand 1987). La datacion de pigmentos
carbonosos también seria posible, pero significaria la destrucelén de las figuras y la utilizacion de un
acelerador de particulas debido a la pequena cantidad de material disponible. Por otra parte, el riesgo
de contaminacion seria muy grande.

Datacién de material gque recubre a los grafismos

Datar fendmenos o materiales que recubren las obras rupesires permite atribuir a éstas una
fecha minima.

Puede mencionarse la Resonancia Paramagnética Electronica, que data el uranio contenido
en la calcita; ésta recubre con frecuencia las pinturas rupestres en las regiones calcareas. Los
carbonatos de la pelicula calcarea gque se forma sobre los mos lambién pueden ser datados por
el Carbono 14. Es asi como Tumer y Reynolds han podido datar grabados hechos sobre un tufo de
base (por lo tanto anterior a los grabados) que después fueron recubiertos por otro (por lo tanto
posierior] en un sitio de Nuevo México. La espectrometria de masa es actualmente utilizada para la
datacitn de depésitos carbonatados en Australia (Eight Miles Creek).

* Traducido del francés por Juan Schobinger.
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Los canadienses han utilizado los liquenes que recubren grabados para oblener dataciones
minimas para éslos. En electo, algunos liquenes del Artico viven hasta 700 afos o mads, y su ritmo de
crecimiento, ml}y lento y regular (algunas fracciones de milimetro g:;or ano} puede ser medido; el
tamafio de un liquen seria pues uti le como indicador cronolégico. Pero esto supone que la
veloeidad de crecimiento de cada especie en cada ﬁgiﬁn estudiada es conocida, i{ ademads supone una
cierta estabilidad climatica en el curso de la a del liquen. Recientemente se ha notado una
velocidad de crecimiento diez veces mds rdpida en California que en Alaska, para dos especies

emparentadas [Turner y Reynolds 1974).
Velocidad de alteracion:

Suponiendo %1: las condiclones climaticas fueran constantes, se podran datar los
smos a condicion de conocer su velocidad de alteracion. Es lo que se ha intentado hacer en
usiralia, en donde los grabados suelen estar recubierios con la "ﬁﬂna del desierio”. Algunos
“graffitti" del siglo XIX, bien datados, han permitido formular una cali n y con ello estimar la
antigiedad de vestigios prehistdricos. Lamentablemente, la "patina del desierto” solo existe en clertas
regiones del globo, ¥ su origen bacteriano hace que su progresién no sea muy regular. Ademas las
calibraciones no valen més que para la localidad en donde han sido hechas (J.C. Bard 1979). Estamos
esperando la publicacitn de M. Nobbs acerca de la datacion de la patina del desierto en Karolta
(Australia meridional).

Whitley IY Dorn (1287) han ensayado en California un método que no se basa en la velocidad
de formacién de la patina o barniz, sino sobre las transformaciones que sufre a través del tiempo.
Ellos comparan la cantidad residual relaiiva de los elementos estables (como el ritanfum) con la de
los elementos facilmente afectados (como el calcio y el potasio). Aqui también la dificultad mayor es
la de obtener una calibracién fiable (y que también tendria valor puramente local).

Relacion con eventos geoligicos:

Las cbras de arte rupestre pueden estar recubierlas o afectadas por alteraciones tipicas de
condiciones climéticas pasadas. Es ¢l caso de costras o patinas formadas a raiz de pe mu
secos, Las pinturas suhi,;amnlas son mas antiguas. pero no es posible otorgarles una antignedad mini-
ma a menos que dicha fase climatica esté datada, gracias a un buen conocimiento del palecambiente.
Es el caso de las pinturas de la tierra de Amhem, recublertas por una pelicula silicosa que solo se
pudo formar a raiz de una fase arida datada en 18.000 a.P. en esta regién de Australia (Bahn 1 :

En California se ha podido establecer que tas:‘géﬂnaﬂ del Deslerto” holocenas presentaban
una micromorfologia lamelar, distinta de la "botyoide” correspondiente a la patina de época
plelstocc% (Whitley y Dorn 1987). El analisis del tipo de patina puede pues proporcionar informacién
geocronologica,

Asociacién con vestigios arqueclégicos encontrados en el curso de excavaciones:

Existe la tendencia general de asociar las obras rupestres a los otros vestigios
arqueoldgicos encontrados en los alrededores. Es evidente, empero, que una ocupacién humana
puede no ser contemporanea de los grafismos dejados sobre una pared. (Hoy dia. cuantos no déjban
una lata de conserva al pie de una pintura prehisiorica!). Ademas, si hay varios niveles de ocupacion,
ccudl privilegiar? Las ]pmsunc{um:s se refuerzan cuando se encuentran pigmentos dentro de una o de
varias capas arqueologicas. También aqui hay que ser prudentes. Muchos xﬂilgmentus existen
naturalmente en algunos sitios arqueologicos, y no siempre es facil distinguir éxidos naturales de
hierre o de manganeso de los materiales realmente utilizados por el hombre (Prous lElBB{i Se puede
tomar como ejemplo la cueva de Los Toldos, en el sur de la Argentina, en donde Cardich y Hajduk
(1973) encontraron pigmentos en niveles datados en méas de 8750 a.P. y en 12.600 a.P., asl como dos
fragmentos de roca caidas del techo "quwreren contener parte de un dibujo rupestre en rojo”. For
lo demas, los pigmentos encontrados pueden haber servido para fines distintos al de decorar paredes
[ofrendas funerarias, pinturas corporales, decoracion de artefactos, etc.). Por otro lado. las obras
rupestres de un mismo sitio son a menudo de edades distintas, atin habiendo sido hechas a partir de
pigmentos semejantes. Es muy raro que un oligoelemento comiin permita identificar con certeza
pigmentos enterrados con los de alguna pintura rupestre. (Caso del yeso en Inca-Cueva (alero 4),
norte de la Argentina; ver Aschero y Podesta, 1986). Atn los estudios comparativos mas complejos,
como los que nosotros intentamos en Santana do Riacho (Minas Gerals, Brasil), solo resuelven una
parte de los problemas.

Datacitn de grafismos enterrados:

Las manifestaclones rupestres enterradas son muy raras, y la humedad generalmente las
ha destruido. Se pueden citar algunas pinturas de Minas Gerais (Lapa Vermelha y Santana do Riacho)
del Piaui (Toca do Baixdo do Peme) en el Brasil, asi como los grabados del Cap York en Australla

Rosenfeld 1987).

Dataciones minimas: Las rc:jms sedimentarias que recubren una obra rupestre o un bloque
decorado caido del techo o de la pared, son en principio méas recientes que dicha obra; la datacién de
la capa proporciona por lo tanto una edad minima para los grafismos. En Francia, este caso se dio en
Roc de Sers y en Angles sur Anglin. En Africa del Sur, en la cueva Apolo 11 (28.000 a.P., Wendt 1976).
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Dataciones méaximas: Cuando un blogue ha caido sobre un sedimento datable. En bloques
caidos, donde se pueda demosirar que ha sido decorados después de su desprendimiento, se
presentan obras mas recientes que los sedimentos subyacentes. Del mismo modo, pinturas hechas
en una encantilladura de la pared. son mas recientes que el nivel sobre el cual ha caido la parte
faltante, es decir la placa desprendida.

Datacion minima y maxima: Caso de cuando una roca ha caido sobre un sedimento datable,
en donde se puede probar que ha sido decorada posteriormente (por ejemplo cuando el lado pintado
es aquel que originariamente estaba do a la o techo). ¥ que haya sido nuevamente
recubierto por sedimentos. (Esto se ha o en un sitlo de Minas Gerais. en Brasil; ver Prous 1986).
Esta clase de dataciones son las mas probatorias, pero sélo valen si los excavadores trabajan con
esiratigrafia natural.

De la datacion de una obra a la de un conjunto:

Con los métodos arriba descritos se datan solamenie las pinfuras enterradas; pero se
puede, claro esta, extrapolar la edad de otras que presenian las mismas caracteristicas estilisticas.
En Europa, la tentativa de datacion de los estilos del arle Franco-Cantibrico se funda en parie sobre
la semejanza entre grabados sobre piezas de hueso ly pledra ("art mobilier”) encontradas en
excavaciones en sedimentos datados por el C-14, y las pinturas de las cavernas (Altamira, Castillo,

Gargas, elc.).
II. DATACIONES RELATIVAS

En realidad, muchas de las técnicas presentadas en el capitulo "Dataciones absolutas” son
mucho més utilizables para obtener cronologias relativas. Otros metodos pueden utilizarse, a partir
de observaciones hechas sobre el terreno. sin que necesariamente haya que realizar andlisis de
laboratorio.

Los grados de patinacion y alteraciones diversas:

Uno se im a menudo ciue las pinturas mas alteradas son las mas anti . De hecho, el
rado de "decoloracion” depende del tipo de pigmento empleado, ¥ de la exposicién de cada figura a la
ntemperie. En el valle Peruacil, las pinturas negras de la "Tradicion Nordeste” (relativamente

reciente) son mucho mas palidas que las figuras negras de la "Tradicion San Francisco” (anteror). Por

si mismo, el grado de patinacion proporciona informaciones que se deben utilizar con mucha

Fre-:aucion, aunque a veces son Imporianies. El grado de destruccion de las obras también puede
lamar a engafno. En todo el mundo, las figuras prehistoricas blancas o amarillas, hechas con

pigmentios de gran grueso, son generalmene mas fragiles que las pinturas rojas.

En el caso de los dos, los investigadores australianos han utilizado la profundidad del
trazo para dlsﬂn%l‘gjgmba “antiguos” (mas raros) de otros supuestamente mas recientes, de trazos
mas profundos. entemente esie sistema solo puede ulilizarse para comparar grabados hechos
sobre un mismo tipo de soporte, expuesios a las mismas intemperies; y sobre todo, supone que los
trazos de todas las de diferentes épocas tuvieron, en el momento de ser realizadas, la misma
profundidad, lo cual es indemostrable.

El grado de alteracion de la superficie (como la patina del desierto] puede proporcionar
indicaciones preciosas sobre la edad relaliva de las figuras. Esle fue el caso para el establecimiento
del orden de sucesion de tres estilos de petroglifos de la Gran Cuenca del oeste de los Estados Unidos
porJ. Bard (1979), a partir de analisis por Fluorescencia Xy de la actividad neutrdnica.

Las superposiciones

Muchas figuraciones rupestres se superponen muluamente, sea porgue los autores
“recientes" hayan querido asociar los grafismos entre si, sea porque hayan querido borrar las mas
antiguas, reforzarlas, retocarlas, o por alguna otra razén. En los casos en los que coexisten varios
estilos o tradiciones sobre una pared, el andlisis de las su iciones es fundamental separar
los grafismos de origen cultural distinto. H. Breuil [1974) conocid y aplicd esta tl':]énir:a sde
comienzos de este siglo: nosotros la hemos utilizado sisteméticamente en el valle de Peruact (Brasil).
El estudio de las superposiciones ha permilido también establecer cronologias relativas en el Norte
de Alfrica (H. Lhote] y en Australia (Chaloupka en el Kakadu, Morwood en Queensland, Bednarik en el
Monte Gambier). Pero también aqui hay que ser prudenie y no emitir hipotesis a partir de obser-
vaciones poco numerosas. Hay que tener en cuenta que el orden de las superposiciones es a veces
dificil de ver, tanto en el caso de las pinturas como en el de lu?aémbadus, I.,p;s cualidades de obser-
vacion, la experiencia del investigador, su acuidad visual, su grado de fatiga (saturacion cromaética),
son factores que deben ser tenidos en cuenta. Ademas, cierios colores, como el negro, "dominan” y

ueden dar la im ion de hallarse superpuesios a otros, aiin cuando son vistos por transparencia.

ambién se da el caso de migraciones de pigmentos inestables [Cocais), que hacen imposible la
determinacion de superposiciones. Finalmente, hay que recordar que una figura superpuesta a otra
puede serle posterior en algunos minulos como en algunos milenios. En las regiones calcareas, la
existencia de una fina capa de calcita entre dos pinturas puede ayudar a probar una diferencia de
edad significativa.
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Las escamaciones

Puede pasar las pinturas ha sido jalmente destruidas por desprendimientos
{accidentales o provoca por €l hombre) de la parcci Si aparecen nuevos grafismos en la cicairiz,
son evidentemente posteriores a la figura deteriorada. En cambio, la superficie "antigua”, atn no
afectada por escamaciones, puede presentar figuras tanto "recientes” como "antiguas”.

La posicién topogrifica

Sucede a veces que la posicion topografica de clertos motivos sugiere una mayor o menor
antigiiedad. Este es el caso cuando los paneles centrales de un sitio (0 la parte central de un panel)
han quedado completamente recubiertos con los grafismos, y que las pinturas de perfodos mas recien-
tes han buscado los espacios libres, ocupando asi zonas Ipeiﬁﬂm ro debe tenerse en cuenta que
pueden entrar en juego otros factores; por ej. ciertos tipos de figuras pudieron estar asociados a
determinadas posiciones topograficas por razones “semdnticas”, mientras que otros tipos, contem-

poraneos, eran destinados a una posicion central. (Tendriamos una analogia con las iglesias. en
donde el erueifijo ocupa una posicién central en relacion al camino de eruz).

CONCLUSION

Utilizadas aisladamente, casi todas las técnicas de datacion pro pnan resultados
dudosos o limitados a algunas figuras aisladas. Para reconstituir la evolucion estilistica de una region
en forma confiable, hace falta uiilizar diversas lécnicas y ver si los resultados son convergenies. El
me{ur indice de validez de un cuadro cronologico lo constituye el hecho de que los grafismos
atribuidos a peridos distintos muestran atributos diferentes (tematicos, técnicas de ejecucion
diversas, por ejemplo). Pueden mencionarse el caso de Sucupira (Minas Gerais), en donde las pinturas
realizadas sobre diversos niveles de escamaciones de la roca presentan también grados distintos de
Ez'ﬂ.ina y pertenecen a modalidades estilisticas diferentes (Prous y Paula 1981), o bien la Lapa de

ezar en el valle de Peruacii, en donde las pinturas periféricas corresponden a un estilo particular
(“Rezar"), distinto al de las ciu-e se hallan en posicion central (estilo "Januaria’); y se da el caso, todavia,
que unas pocas pinturas del tipo “Rezar” se superponen a las de “Januaria”, quedando asi probado que
existe realmente una diferencia cronolégica entre las dos (Sola, Prous, y Silva 1982). Sobre todo, hace
falta trabajar con el total de figuras disponibles, sin privilegiar nunca observaciones aisladas o los
casos excepcionales.

A condicion de respetar las consignas de prudencia. el reconocimiento de cronologias
regionales es a menudo posible, y ha sido realizado tanto en el Sahara como en Australia y en el
Brasil. Este estudio es absolutamente indispensable, y preliminar a todo andlisis de conjunto de un
sitio. De otro modo, uno se arriesga a definir “estilos” o “tradiciones” que son el resultado de mezclas de
grafismos producidos por culturas diferentes.
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DATACION POR LOS TEMAS

1 - Edad pleistocena
indiscutible.

Mamui de
Bernifal {Francia)
sagln Breuil,
1974.

2 - 3 - Edad pleistocena dudosa

2 - Toxodonte? segun 3 -Thylacineo femenino
lactando?
foto de M. Belirao Kakadu (Australia), segdn
{Central, Brasil). Chaloupka, 1574.

o (gl
T T e

fnanoe ﬂ

Efi E &
““ﬂ'""

4 - Reproducciones histéricas de Mariana (Minas Gerais, Bra-
sil) en la gruta de Morro Vermelho. Seguin relevamiento de
. Malta. (Los bastoncillos alineados son prehistéricos).
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Grahada 5 - Criteric da datacién de
datadia. los grabados hechos en
LOS TUFOS DE SALTON SEA
(Turner & Reynolds, 1974).

/>~—  Tufo reciente, 6.410 + 300 a. P.
— -2 Tufo antiguo, 17.000 # 1.000 a. P.

6 - Asociacién entre pigmentos
enterrados y pinturas rupestres.

Resulta imposible efectuar una
correlacion entre  las  pinturas v
alguna de las ocupaciones, salvo el
caso de que un andlisis fisico-qui-
mico muestre elementos raros comunes
anfre una pintura v los plgmenios
hallados en un delerminade nivel

L7 Suelo de ocupacion.

#  Pigmentos enlerrados.

7 - Dataclén minima. 8 - Datacién maxima.

Nivel del sue- \

1.971.

Las pinturas que estan
sobre esta cara tienan
menos de 2.000 afios.

Datacién minima para pinturas  en- Fogdn de 2.000 a. P.
terradas. (Lapa WVermelha IV, exca- Las pinturas so-
vaciones A. Emperaire / A. Prous, 1.974). bre estas caras no

estan datadas.




La misma datacidn
es maxima para el
o s0 hormiguero.

Sedimento Datacién minima

arqueoldgico para al cérvido.
8 - Datacién méxima: Fogon que data de los despren- -
dimientos (Caso de Santana de Hiacho, Brasil). Fogén datable.

10 -Datacién méaximo/minima de una pintura
(Santana de Riacho, Prous 1980/81).

Pintura posterior a
4.300 a. P. por estar
hecha en la cara
interna del blogue.

4.400 a. P.
La caida del bloque es
posterior a 4.300 a. P.
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11 -Datacion relativa de acuerdo con los despren-
dimientos (Sucupira - Brasil, PANEL N® 1).

Pintura so0-

Superficie

antigua adn {
no patinada.

Formacidn
de una
patina.

Sin
pinturas.

Alineamiento
de
bastoncillos.

Patina anaranjada.

"/ +——— Patina amarilla.

Ligera pati-
na azulada.

y  Pequefios cuadripedos 5

en  fintura plana.

Las pinturas recientes se pueden hallar tanto sobre una
superficia antigua como sobre una reciente, pero todos estan
menos patinadas o borrosas que las pinturas mds anliguas.

12 -Datacién relativa que combina superposi-
cién y posicién topogrdfica: Lapa de Rezar.

-~ \ S Pinturas tipo Re-
zar con blanco.

00o = Oop
= = - Pinturas de la fa-

cies  "Januaria®,

"Rezar” en supersposicion.

AN gy

Las pinturas del tipo “Rezar” buscan las zonas que han quedado libres.

Se agregan raros tipos {
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DISCUSION

Juan Schobinger
Universidad Nacional de Cuyo
Mendoza, Argentina

Comentario al articulo de André Prous:
'"Las Tentativas de Datacién de las Obras de Arte Rupestre"

Dentro de su cardcter sintético, el articulo de A. Prous es muy claro y completo. v poco es lo
que podria agreFme o comentarse. Se trata de hechos que todos quienes nos ocupamos del tema
sabemos bien: las obras de arte rupesire no pueden fecharse, é,' iodos los métodos solo podran
consistir en aproximaciones més o menos hipotéticas. (Es verdad que los investigadores no estan
siempre plenamente conscientes de ello).

Dicho esto, cabe =sefialar que no por ello se debe dejar de buscar un marco cronoldgico v,
sobre todo, una atribucién cultural para los sitios estudiados. Esto es relativamente facil cuando hay
coincidencia en los motivos }]' sus modos de representarion (lo que Prous llama datacién por tcmas));
no asi cuando la temética y la tendencia estilisiica no coinciden con lo que se conoce del arte de las
diversas fases culturales de la region en que se encuentran los sitios,. Damos un ejemplo de nuesira
experiencia; dentro del ambito de la cultura de La Aguada del N.W. argentino (aprox. afios 650-800)
hay un grupo de pinturas en la zona de Ancasti. sobre todo el sitio La Tunita, que muestra el motivo
felinico asoclado al hombre en forma coincidente con representaciones en piezas de ceramica de la
mencionada cultura. (Casos como ésie no veo especificamente citados por Prous, va que el de las ar-
mas de Val Camonica es un poco diferente: se irata aqui de objetos y no de motivos artistico-
simhdlicos]. En cambio un sitio con grabados (Puerta de Talampaya, provincia de La Rioja, Argentina)
muesira motivos numerosos y variados, distintos a aquellos; no obstante, lo hemos adscrito a la
misma cultura (tal vez un momento temprano de la misma), por diversos indiclos, y naturalmente en
forma muy hipotética (Schobinger ]y Cradin 1985: 66-71). En realidad. este caso es mucho mas
[recuente que el anlerior, al menos en [o que conocemos de Sudamérica.

Otro jndicio cultural no especificamente mencionado, es el de la representacion de activi-
dades correspondientes a formas socio-econdmicas especificas. Por ejemplo, escenas de caza deben
curr:sé:mnder a pueblos cazadores, y si la presencia de éstos esta fechada en un sitio o region, ésia
iambién ha de ser la cronologia, o mejor dicho, el marco cronolégico de las obras rupesires. Esto,
naturalmente, puede ser afinado con otros indicios: superposiciones, bloques caidos y lapados por
sedimentos fechados por C-14, pi%;ncntos que aparecen asociados a los elemenios culiurales, etc. Asi
es como se ha podido cronologizar a grandes rasgos el arte rupesitre de la Palagonia centro-
meridional (Gradin 1983, Schobinger y Gradin 1985).

Agreguemos oiras observaciones de detalle: al hablar de la correlacion estilistica entre
obras de arte mobiliar y del arte parietal {ranco-canidbrico, se mencionan solo los grabados sobre
hueso v asia. Habria olros ejemplos, como las plaquetas, de piedra excavadas estratigraficamente en
la cueva espafola de Parpalld, o los hallazgos mas recientes de plaquetas grabadas del sitio
magdaleniense oeste-alemian de Gonnersdorl. (Esto, en realidad corresponderia agregarlo a la “data-
cibn por los lemas”). Para Sudameérica tenemos el caso de las placas grabadas de la prehistoria tardia
del norie de la Patagonia, las que se relacionan con el arie rupestre geométrico ["estilo de Grecas” de
Menghin) de la misma region. asi como con algunas vasijas de ceramica, daladas posteriormente al
ano 700 (Schobinger y Gradin 1985; 43-49).

En el caso de las superposiciones, a los éjcmrlus citados de Europa, Alrica y Ausiralia serfa
justo anadir el del Rio Pinluras (estudiadas por C. Gradin, ver 1983] y ¢l de Inca-Cueva (por C. Aschero,
1979, cil. por Schobinger vy Gradin 1985: 58 y ss.). en el sur ¥ en el norle de la Argentina, res-
peclivamenie,

Termino reilerando la ulilidad de esle articulo, con sus referencias a bibliogralia reciente y
en parle poco accesible, y por los ejemplos que trae de sus propias experiencias del Brasil.

Bibliografia citada:
Gradin, Carlos J.: El arle rupesire de la cuenca del Rio Pinturas, Provincia de Sania Cruz,
1983 Repiblica Argentina. En: Ars Prachistorica, 2: 87-149. Ed. AUSA, Sabadell (Barcelona).

Schobinger, J. y C.J. Gradin: Cazadorss de la Patagonia l-i" aﬁrmulmms andinos. Arle rupesire de la
1985 Argentina. Ediciones Encuentro (Serie: Las Huellas del Hombre), Madrid, 100 pp. v 64
laminas en colores. (Hay también edicion en ltaliano y en francés, Ed. Jaca Book, Milan).
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André Prous:

Respuesta al comentario de J. Schobinger (1)

ezco al Prof. Schobinger sus observaciones que enriquecen a mi articulo, que por otra
parte no lenia la pretension de ser exhaustivo.

Efectivamente, la coincidencia entre motivos decorativos encontrados en las paredes de
abrigos vy sobre otros mﬂ)rtes. como la ceramica, puede llevar a proponer determinada atribucion
cultural. Es asi como O. enﬁhin atribuia las manifestaciones rupestres de la isla de Santa Catarina
en Brasil a los Tupi-Guarani; aunque en este caso, creemos que las similitudes indicadas eran
demasiado superficiales como para ser convincentes. (Ver Prous y Piazza: "L'Etat de Santa Catarina.
Dng?u]mcnts pour la préhistoire du Brésil Méridional®. Cahiers d'Archéologie d'Amérique du Sud, Paris
1977).

Con respecto a la "representacién de actividades culturales correspondientes a formas
soclo-econdmicas especificas”, estamos también de acuerdo con el comentarista, aunque insistiendo
también aqui en la necesidad de ser prudentes. En efecto: la mera representacion de escenas de caza
no significa obligatoriamente que sus autores no conocieran la cultura; ésta podia no tener el
suficiente prestigio como para merecer ser representada. Por otra parte, no faltan en la América
tropical grupos indigenas histéricos carentes de agricultura. No se debe pues asimilar automati-
camente "escenas de caza” a "autores cazadores-recolectores”, y menos pensar que se trata slempre de

grupos “pre-agricolas”.

En cuanto a los ejemplos de obras mobiliares del Viejo Mundo, no hemos mencionado las
plaquetas de Génnersdorf por no hallarse en relacién con un arte rupestre regional; pero es verdad
que su estilo permite aproximaciones interesanties con el arte Franco-Cantabrico.

Vemos que los estudios de superposiciones se multiplican, y nos complacemos en tomar
conocimiento de los que se han efectuado en Inca-Cueva y en el rea del Rio’ Pinturas.

Nota:
(1) Traduccion del francés al espanol porJ. Schobinger.
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