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Intreduccién

Después de 30 afos de investigacidn, el equipo
del Grupo de Investigacién de Arte Rupestre
Indigena (GIPRI) ha podido estabilizar algunas
perspectivas tedrico metodolégicas, con las cuales
pretende orientar y unificar criterios para investigar
y asesorar a otros grupos nacionales sobre el estudio
v conservacién de cientos de zonas rupestres que
tiene el pais. Las 155 rocas de la zona sur de la
Sabana de Bogots, las 650 rocas de El Celegio, las
pictografias de Sutatausa y su articulacién con los
textiles, los hallazgos del grupo colombo francés’, el
desarrollo de las investigaciones habituales en el
altiplano Cundiboyacense® (ver mapa) y la
organizacion de un modelo metodolégico para el
estudio y registro regional sistemadtico del arte
rupestre son, al igual que las perspectivas
metodolégicas en los estudios etnohistéricos y de
tradicidn oral, avancez significativos que se ponen
a congideracién de la comunidad internacional.

En este contexto siempre ha sido una
preocupacién reflexionar sobre la historia de la
investigacion en arte y en arte rupestre, no sélo en
el marco estrecho de las condiciones del pais, sino
frente a los vaivenes a los cuales ha estado expuesto
este tema, al proceso categorial y las perspectivas
epistemolégicas y fundamentos tedrico-
metodolégicos, desde los cuales se ha estudiado este
fendmeno tan complejo.

Hace algunos afios, igual que otros grupos, se
pensaba que era suficiente con la descripeidn
organizada de los eventos presentes en los
petroglifos y en las pictografias. Hoy ya no es posible
imaginar un trabajo de tipologias, por ejemplo, sin
advertir que en ellas debe existir un fundamento
mads alld de las curiosas analogias formales. Es
indispensable dar un rodeo y sustantivar los trazos

con su contexto historico ¥ cultural, més allé de las
giempre abstractas construcciones del investigador.
Este mds alld hace referencia a las etapas de
aproximacién al estudio rigureso de una zona’, a su
descripeidn cartografica, a la reconstrucecidn de su
paisaje y a factores que a primera vista parecerian
ger asunto de otras disciplinas. Todas las evidencias
arquecldgicas de distintos perindos y perspectivas
deberdan coleccionarse en un primer nivel de modo
desarticulado, pere poco a poco con el uso de fuentes
diversas se procesard y proyectard una visidn cada
vez mds organica del proceso. No basta con asumir
una metodologia rigida que auxilie el trdmite de la
investigacion y salve el estudio desde un punto de
vista. Es indispensable que el grupo de investigacion
asuma una perspectiva compleja ¥ polémica,
observe la presencia v las cualidades de distintos
procesos: que articulan todos los posibles puntos de
vista ¥ con ellos pueda presentar una imagen menos
apresurada y mds reflexiva del arte rupestre
eolombiano de una etnia determinada en una regién
precisa, En este proceso de conflictos intelectuales,
no sdlo se transforman las primeras impresiones,
sino que los investigadores adquieren menos
ingenuidad en el manejo categorial y en la
determinacion de lo significativo v de lo relevante,
ez decir del sentido ¥ funcién, que es realmente el
objeto de la investigacion.

Atentos a los desarrollos de las discusiones
internacionales, a todos sus matices, presentes en
las recomendaciones para su estudio y euidado, el
equipo de GIPRI ha pasado por diversas etapas,
siempre con el objetivo de poder dar justamente una
respuesta racional al lenguaje ¥ a las sintesis
presentes en las representaciones rupeastres,

En 1970 se inician los trabajos de arte
rupestre colombiano realizados por el Grupo de

! Investigaciones en la Sierra Nevada de Santa Marta en la Zona arhuaca (1998), ver Mufioz et al. 1999, Se tiene proyectado realizar expediciones amuales.

? Zona centro oriental de Calombin, Cordillers Oriental. De los 114 municipios del departaments de Cundinamarea, se han hecha prospecciones en el TH% de estos,

1 La presencia de afilindares, metates cuencos, cipulas son evedencias que amplien ¢l mares estrecho que existin,



Investigacién de Arte Rupestre Indigena* En los
primeros diez afios (1970-B0), se organiza un
pequefio grupo de investigadores que emprenden su
trabajo en los alrededores de la Sabana de Bogota
(Municipios de Bosa, Suacha, Sibaté, Chia®). En esta
etapa de trabajo se organizan los primeros disefios
en la ficha de trabajo de campo” (Fig. 1-4) y algunos
eriterios para el estudio de las investigaciones
atnohistdricas (cronistas, viajeros y tradicién oral).
De igual modo, en esta época se realizaron las
primeras revisiones histéricas™ y se resefiaron las
investigaciones arqueoldgicas® de la regidén. En esta
primera fase, se pudo constatar que los trabajos
tradicionales no habian registrade y mucho menos
estudiado sistemdticamente cientos de sitios
existentes en el territorio nacional. Frente a esta
desproporcion, el equipo de investigacion ha venido
organizando diversas estrategias académico-
investigativas para resefiar sistemdticamente los
sitios ¥ pensar los temas que de estos hallazgos se
derivan. Asi, en aproximaciones sucesivas, se han
venide formulando diversas preguntas,
interrogantes frente al sentido y funcién y cuidado
de estas representaciones.

Una de las inguietudes de esta etapa era
resolver hasta dénde las referencias y los datos
consignados por los cronistas permiten entender el
mundo espiritual precolombino. Los cronistas con
gu percepcion, resefian algunas curiosidades del
territorio v describian en algunos sitios donde
pudieron ohservar fundamentalmente pictografias.
Lo esencial es que la corona espafiola mantuvo la
preccupacidn de erradicar las formas culturales
precolombinas suprimiendo susz idiomas y sus
tradiciones (Langebaek 1995). Fue prohibido hablar
en Chibcha (ver Gonzdlez de Pérez 1980), hacer
vestidos (con temas de posible tradicion rupestre],

v fueron organizados los habitantes para servir a
una nueva visidn econdmica y cultural, obligados a
permanecer ahora concentrados en pueblos
{designados por las politicas coloniales de control ¥
manejo de indigenaz)". Aparentemente esta presién
colonial de trescientos afios desdibujd las estructuras
superficiales del mundo social y econdmieo, pero no
fue eficaz en algunos elementos del mundo espiritual
que se camuflaron en algunas précticas en diversos
drdenes de la vida social y cultural de los campesinos
de hoy'. En la actualidad, el equipe de investigacidn
disefia diverses procedimientos para poder acceder
a las tradiciones orales v a diversas fuentes
documentales que permitan articular las
manifeztaciones estéticas.

La independencia de la corona permitié realizar
algunos trabajos de documentacidn. Sin embargo,
la ciencia moderna y sus perspectivas nunca fueron
asumidas. La prohibicién explicita de trabajar bajo
los postulados del empirismo ¥ pragmatismo crearon
una perpetuacién de los criterios aristotélico-
tomistas, condicidn ésta que impidié que se iniciara
tempranamente el trabajo de campo. Esta actitud
se ha venido prolongando hasta el presente. Algunas
universidades consideran que el arte colombiano
comienza con la Colonia ¥ lo anterior si acaso puede
pertenecer a la artesania o al estudio tradicional de
la antropologia. Este y otros elementos explican por
qué algunas zonas de arte rupestre se encuentran
abandonadas y en peligro de destruccion total, zonas
gue se ubican en las cercanias de Bogotd. En
Facatativd, en el pargue arqueocldgico existen mas
de B0 rocas con pictografias, bajo el amparo del
Instituto Colombiano de Antropologia v la
Corporacion Autdnoma Regional. Es un parque de
diversiones que cada dia se destruye mds por la
visita de familias que incluso cocinan al frente de

4 GIFRL Pedro Argiello, Judith Trujillo, Diego Martinez, Jorge Roncancio, Carlos Redriguez, Harry Marinner, Wilson Aldana, Janeth

Gonzdlez, Camilo Gutiérrez, Jeslis Cdrdenas

§ Estos municipios se encuentran en la zona sur occidental de la Sabana de Bogotd en el altiplans en la cordillers oriental de Colombia.
Ademis de contener esta regién un amplio nimere de sitios rupestres, ea un lugar que ha sido tematizade por la histeria tradicional ¥ por

la arqueclogia (Herndndez de Alba, Correall.

6 El investigador Ricardo Mufioz organiza una ficha que deseribe las particularidades de la roca, tal y como s¢ hace con un levantamiento
arquitecténico. A este se agrega el modo come se describe en detalle una pieza cualquiera con eriterios cartesinngs.

7 Las monografins de la regidn sobre la historia de los municipios.

8 Se revisaron Ios trabajos de Palesindio ¥ algunas excavaciones en el drea, sobre ln cultura Muisen. Actunlmente se trabaja en las etnias

Panches, supuestas familias del grupo Carib,



los murales. A pesar de que alli se han hecho el
mavor numero de trabajos monografices, por parte
de investigadores nacionales v extranjeros, hasta el
momento, no se ha realizado ninguna campana de
restauracion, conservacion v salvaguarda de estos
hermosos murales. Otro ejemplo de estas
destrucciones son las rocas de Suesca, invadidas
ahora por jovenes que hacen alpinismo y deterioran
dia a dia los sitios,

Procesos v Proyectos

Estas primeras etapas del trabajo descritas en
arte rupestre en Colombia permitieron poner en
evidencia los siguientes problemas:

1. Loz trabajos anteriores a GIPRI (Isaacs, Triana,
Pérez de Barradas, Cabrera Ortiz, etc.} habian
percibido la existencia del tema, pero no habian
realizado un trabajo sistemdtico en la
localizacién, documentacion y reflexion sobre
loz temas gue articulan este objeto de estudio.
Las temdticas derivadas de los estudios
parciales efectuados en las investigaciones
tradicionales se veian relativizades por los
nuevos hallazgos. Algunos de los andlisis de los
afioz cincuenta habian usado materiales de
transeripeién que contenian multitud de
errores: Las transcripciones geometrizan las
figuras suprimiendo informacién en cada una
de las rocas v en los grupos pictografices.
Normalmente se dejan por fuera figuras que
no debieron interesar al dibujante. Se
confunden en una sola plancha rocas que se
epcuentran a distancias considerables, ¥ en
algunos casos, sus pinturas, Se deforman las
figuras (proporcién, distancia y trazo) y se
presenta un dibujo perfectamente distinto al
original. No se incluye un mapa, que permita
situar rigurosamente la roca y la zona donde
se encuentran los documentos rupestres.
Normalmente el dibujante utilizaba una
expresion muy elemental, que no diferencia
tonos de color, trazo, v asi homogenizaba todas
las figuras. Finalmente, todas las
transcripciones no eran realizadas por los

autores.

Las teorias producidas en estas etapas habian
creado un sinnimero de prejuicios! que hacian
dificil el estudio, pues los supuestos enunciados
por éstas eran apropiados por los siguientes
investigadores, gquienes amplificaban y
deducian mds v mas atributos aumentando de
mado sublime la confusion v la superficialidad,
Durante anos la frase de Vicente Restrepo sobre
la incapacidad de los indigenas para pintar a
los caciques o a sus animales no solo cred la
expectativa de encontrar tales dibujos, sino que
determing por afos el prejuicio que supenia que
las pinturas y petroglifos eran extremadamente
arcaicas v elementales. Si los habitantes
precolombinos no podian pintar su entorno,
tampoco podian clasificar dentro del proceso
universal del arte. Pero no es esta una frase
que se haya quedado perdida en el siglo XIX.

Era necesario explicar por qué la Universidad
colombiana y la Academia habian dejado en el
olvido el tema del arte rupestre. En el presente
la investigacién ha tenido que mirar en
profundidad otros temas que muestren el modo
como no solamente ha contribuido la politica
colonial’, sino que también ha cumplido un
papel esencial el manejo de las politicas
republicanas, incluso de las contempordneas.
Fue v es ahora indispensable comprender la
historia, los procesos que han venido
confluvendo desde los tiempos coloniales y
contintian obrando con la misma fuerza para
impedir que este objeto cultural se investigue.
Es fundamental la investigacidn y la reflexién
sobre log presupuestos, algpunos derivados de
los prejuicios eurocéntricos y otros supuestos
derivados de nuestras propias condiciones
socioeducativas. Se empezd entonces a
sospechar que existian raices alin mas
profundas, que muchas mis cosas estaban en
juego ¥ que estas reprimian la investigacidn
libre ¥ racional. ;Como es posible que después
de tantos afios de “independencia” no se pueda
contar con grupos estables de trabajo, con
catedras del tema en las instituciones

8 Actuslmente se sabe que existin un slstema econdmice ¥ secial anterior denominado provisionalmente como micro verticalidad cultural,
que significa que los habitantes visitaban y trabajaban en distintos pisos térmicos durante todo o afio (A Osborn 1985a bl

10 Desde esta perspectiva, se han venids trabajando algunes procedimientos ifichas de trabajo para recuperacién de tradiciones orales)
pira desentrafar las sstructures estéticas que se han venido advirtiendo en ciertos comportamientos ¥ actitudes que parecen derivarss de
la eulturs indigena, antes del arribe de los espatioles. La perspectiva de trabajo es metodelégicamente vercana a la usada por Juan Maria
Apellaniz para los estudios del arte prehistérico del pais Vasco y sus vecinos 1983,



universitarias? Las autoridades académicas de
las universidades piiblicas no han podido
aprender a decidir si el tema ez de la historia
del arte, o si debe pertenecer a las disciplinas
sociales, a la antropologia. Continua obrando
la inercia colonial en el temor a equivocarse y
cometer un error. Pero no pueden reconocer que
tanta suspicacia es ya el error mismo. Es
sorprendente que después de casi 30 afios de
investigaciéon sea alin muy complicado
persuadir a las instituciones sobre el interés
patrimonial, nacional ¥ mundial que pueden
tener estas investigaciones.

Los resultados producides en los dltimos 12
afios (1987-1999) pueden verse en el trabajo de
aproximadamente 20 equipos simultdneos de
bisgueda y registro gue realizan algunos
estudiantes universitarios coordinados por GIPRI.
Cada semestre se recogen datos sobre sitios v
numerosas rocas son resefiadas. La ficha de campo
ha sido reformulada con nueves ¥y mas precisos
procedimientos (Fig. 2-5). Una base de datos permite
tener la informacidn lo més actualizada posible. Ante
la cantidad de sitios que cada semestre son
denunciados se ha constituido un grupo estable que
eoordina el seminario permanente de arte rupestre
y la edtedra universitaria.

En esta actividad se han venido trabajando no
silo las zonas y sus caracteristicas, sino que ha sido
indispensable estudiar las diversas teorias que han
venido afectando el estudio v la interpretacion del
arte rupestre en Colombia.

A. Suacha (1970-1978)

Desde 1970 se inician los trabajos de busqueda
en la zona. Avudados por las publicaciones
tradicionales (de M. Triana) se realizaron las
primeras biisquedas. En resumen, para la zona de
Suacha el equipo ha podido ubicar y registrar 58
rocas. Los levantamientos de Triana son tan
inexactos que lo que aparecen como soles en sus

transcripciones son manos con circulos concéntricos
en las palmas. Esta zona, desafortunadamente ha
sido objeto de dristicas transformaciones: Se sabe
que en la construccion de la actual embalse de
Terreros &n las cercanias de la poblacién de Suacha
se destruyeron no menos de 10 rocas que poseian
pinturas (informacién de los habitantes de la regidn
en 1976).

Desde esta fecha el equipo de GIPRI se interesd
en hacer un trabajo sistemstico de recuperacidn de
todos y cada uno de los sitios, sin dejar de lado
incluso las rocas que muy tenuemente tenian
algunos vestigios de pintura. De esta forma, se
iniciaron los estudios de documentacion regional (los
cuales han progresado de un modo significativo en
los recientes trabajos 1996-1999). En las zonas
aledafias a estos yacimientos también se han
encontrado pictografias. En la finca de la familia
Casabianca, en las cercanias de la excavacidon de
Correal v Van der Hamenn sobre Paleoindio, se han
ubicado v registrado 15 rocas; en el sector
denominado tradicionalmente Poma se han
encontrado y registrado 30 rocas. En la zona del Alto
de la Cruz se han ubicado 5 rocas. En la zona de
Canoas se han ubicado 15 rocas. En Sibaté, la Tupia
v San Benito se han ubicado 15 rocas con
pictografias. En la zona de la Unidn e han ubicado
15 rocas con pintura y un petroglifo.

Hasta el momento se han registrado 155 rocas
con pictografias en esta regidén, que corresponde a
los limites de la parte sur de la Sabana de Bogotd;
que a la llegada de los espafioles estaba habitada
por los Muiseas. En el futuro podrd ser muy
importante realizar estudios entre los actuales
limites demarcados por las tradiciones arqueoldgicas
que diferencian etnias (Muiscas vy Panches). Para
ello, en la actualidad se estd trabajando en una
supuesta zona Panche del municipio de El Colegio.
Asf, e podré tener una imagen mas completa de la
transicidn entre las pictografias de la Sabana de
Bogota, v los petroglifos de los valles hacia el rio
Magdalena.

i El hiperdifusionismo, la prescupacién porque no se encentraban formas animales dibujadas, el supuesto arcaismo de las elaboraciones
pictiricas han eonducide, incluso en el pressnte, a valoraciones superficiales. Es el caso de de los registros fotograficos de Chiribiguete que
g¢ encuentran en &l Museo Nacional de Bogotd. Los comentarios a las dos fotos expuestas sugieren que log dibujos fueron realizados en los
perfodos mds antiguos de poblamiento del territorio colombinno, Estas afirmaciones s¢ exponen sin ningin andlisis serio, como resultado de
la zospecho que “deben pertenecer a esta etapa” ¥ como i fueran las tnicas representaciones de animales existentes en el territorio

naciopal.

Y Algunas fiestas roligiosas cristinpnas fueron usadas para prolongar algunas de sus costumbres y con ellas perpetuar sus sistemas de
percepeitn. La festa de Pascual Baildn {realizada en : Tota Sogamoso, Iza, Mongui | parece ser una de estas estructuras sineréticas.



B. Sutatausa v las tradiciones textiles
(1989-1992)

En 1989 bajo la programacidn del gobierno
colombiano de ciencia y tecnologia (Proyecto
Colcieneias- Universidad Innca de Colombia) se
aprobé un trabajo de investigacién del mundo
estético en el municipio de Sutatausa. El resultado
de las investigaciones de tres afios se puede resumir
en la ubicacién de 65 rocas en los alrededores de la
poblacién (Fig. 5-6). Una de las caracteristicas de
este trabajo es poder iniciar la relacién entre las
manifestaciones pictéricas presentes en la regién y
las tradiciones textiles de los habitantes. Un diez
por ciento de las pictografias parecen contener
algunas indicaciones de cémo se hacen los tejidos
{urdimbre) y sobre el modo como se deben intercalar
las fibras para producir objetos diversos
(posiblemente canastos, mochilas, vestidos).

Al estudiar con algiin detenimiento la regién y
sus caracteristicas se pudo observar que ain los
habitantes conservan la costumbre de hilar, torcer
v hacer mantas (cobijas y ruanas). El proceso de
investigacién condujo a imaginar algunas relaciones
de estas tradiciones estéticas con los ciclos miticos
de dioses principales. Todavia los campesinos
conservan incluso los nombres en Chibeha* de
algunos de estos objetos, con los cuales se recuerda
como el diablo transporté unas rocas y las dejd
pintadas en rojo, trazos que recuerdan las formas
de sus costillas. En esta misma regidn existe una
curiosa leyenda sobre resistencia indigena, la cual
culmina en el suicidio segin unos y en el genocidio
espafiol segin otros, en los riscos cercanos a la
poblacién. En la vereda Palacio los campesinos
todavia recuerdan la presencia de la casa de un
cacique principal; en la iglesia colonial existe una
pintura de un cacique, cuyos vestidos son realmente
semejantes a las formas pictéricas que ( pictografias)
a solo 200 metros del casco urbano. La zona de las
pinturas se encuentra atin hoy muy cerca de la
regién de las lagunas de Fiquene y Cucunubd, donde
se hacian ritos propiciatorios a los dioses Chibchas.

Con este trabajo se ampliaron
significativamente las articulaciones entre el mito
tradicional indigena y el arte rupestre y se iniciaron

los primeros trabajos de reflexién sobre el mundo
estético presente en la industria textil,

Procesos de registro

En 1975 se organizd la primera ficha de registro
de rocas, como respuesta al estudio de las tradiciones
de investigacion. El objetivo de esta ficha era
corregir los trabajos de los investigadores anteriores
en los siguientes aspectos:

1. Presentar una ubicacién cartografica que
permitiera conocer el lugar exacto donde se
encuentran las rocas*, Para solucionar esta
ausencia se trabajaron dos sistemas de
ubicacién. En primer lugar, un mapa
provigional de recorrido ¥ en segundo lugar, la
ubicacién de los sitios en las cartas publicadas
por el Instituto Geogréfico Agustin Codazzi, o
se daba informacién sobre mapas realizados por
el equipo misme de investigacidn.

2, QGenerar una hoja con cuadricula que
permitiera dibujar la roca y sus condiciones
espaciales. Cada una de las rocas deberfa ser
documentada en planta ¥ corte ¥y con ello dar
una idea de la forma, del estado y ubicacidn de
los pictogramas. Los dibujos realizados
deberian tener todas las dimensiones y la
inclinacién de las rocas in situ. Del mismo
modo, se incluyeron datos sobre su orientacidn,

3. Los pictogramas deberian ser resefiados por un
dibujante quien tomarfa las dimensiones
precisas de cada uno de los trazes y sus formas,
tratandao de copiar las proporciones y las figuras
tal y como aparecian en la roca. Del mismo
modo, el trabajo del fotdgrafo deberia ser los
mds profesional posible en cuanto a la calidad
del material v a la evacuacién ordenada de las

figuras.

4. Realizar in situ algunas observaciones sobre las
fipuras y comentarios de cada uno de los
sectores (grupos pictdricos) que posee cada roca.
Finalmente, hacer algunos comentarios (por
ejemplo, especulacidn general sobre localizacidn
de la roca y de los dibujos mismos) que pudieran

13 Log euanes son unas tiras hechas con fibras resistentes que permiten a los campesinos cargar grandes pesos.

14 Bajo el titule general de ficha de euaderno se incluinn la loealizacidn de 1a roca, ¥ algunos elementos que permitian una informacidn

sobre &l sitio : Departamento, Municipio, Vereda, Zona, Finca.



en el futuro dar pautas para contextualizar las
pictografias encontradas,

5. Hacer una descripcidén ordenada de los
fotogramas con la informacién del tipo de
pelicula usada, sensibilidad de los rollos, tipo
de objetivo de la cdmara, profundidad de campo,
lectura del fotémetro v nimero de foto
registrada.

Con todos estos datos se pretendia tener un
levantamiento de cada una de las rocas supliendo
asi las deficiencias de los trabajos anteriores. La
ficha actual ez el resultado de la transformacién de
esta ficha de campo inicial, El trabajo se ha refinado
y se ha simplificado, pues ahora con medios téenicos
mas sofisticados es posible hacer todo el trabajo
dentro de un procesador. El resultado final es que
la ficha ha diversificado los temas v ampliado
aspectos. La descripeidn de los yacimientos rupestres
presentes en la ficha es la sintesis de diversos
trabajos de documentacion.

Los procesos de registro sistemdtico de zonas
han obligado a ampliar el nimero de fichas de
registro v documentacidn: de zona, de talleres de
herramientas, de factores de alteracién y deterioros.
Todas estas derivaciones con el objetive de acceder
con més precision a los aspectos conexos con el arte
rupestre de una regién estudiada. Este dltimo
proceso de reactualizacidn de la ficha de registro se
realiza en la actualidad dentro de la beca de
investigacion' bajo el titulo de Modelo Metodolégico
para Recuperar y Catalogar el Patrimonio Rupestre
Inmueble Colombiano, dentro del programa de
GIPR] denominade Plan Nacional de

Documentacién y Conservacién de Arte Rupestre
Colombiano. Algunos de los aspectos aqui
enunciados provienen de los desarrollos tedrico-
précticos producidos por la citedra de arte rupestre
¥ por las experiencias logradas en las investigaciones
de GIPRI en 1996-1999,

Investigacion regional sistemitica

En 1996 =e inicié con la Alealdia Civica del
municipio de El Colegio un trabajo de biisqueda v
registro de zonas rupestres. Existian algunoes
antecedentes que permitian imaginar la presencia
de petroglifos en la regién®, v los municipios
aledafios'. El proceso de investigacidn en tres afios
ha permitido reformular los eriterios de trabajo para
el estudio sistemdtico de zonas con la revisidn
ordenada de los sitios de un modo exhaustive con
resultados que han cambiado los procedimientos de
documentacidn de los afios anteriores, reorientando
las estructuras metodoldgicas, ahora en una nueva
etapa'®. En el pasado, los sitios rupestres se ubicaban
con los denuncios (publicaciones no especializadas ,
datos de Arqueologia, ete.) o datos adquiridos por
informantes oeasionales y el trabajo se hacia en el
yvacimiento sin la basqueda de los sectores aledafios.

Actualmente, se revisan detalladamente cada
una de las rocas en pequefias zonas ¥y Se van
evacuando los sitios uno a uno con sus distintos
sectores hasta cubrir amplias zonas!, Las rocas han
sido previamente ubicadas y se realiza la limpieza®
de los materiales orgédnicos adheridos a estas. Se
han utilizado algunos sistemas para evitar su
deterioro con el uso de biocidas.

15 En 1996 el equipo de GIPRI concursa en Coleulturs y propone una investigacidn metodoldgica para la dependencia de patrimonio

nacional. La ficha que agqui se presenta es el resultado de este trabajo.

16 En el texto de R.Urbina y H. Duarte (1835) se denuneian un total de 17 yacimientos rupestres, nimers que hasta el momento se
consideraba elevado, Se¢ estimaba que las rocas con grabados no excederian de 50, pues la regidn ne se habia considerado humanizada hasta

la Negada de los espafioles.

17 Viotd, La Mesa, Santandercito Tibaeuy, San Antonio de Tequenadama para un total aproximado de 1000 yacimientos.

12 Los resultados de la investigacién en El Colegio Cundinamarea han servide de orientacién para el trabajo del modelo metodolégico.

18 1,000 muegtras de cerdmica v liticos de una recoleccidn superficial, cerca de 4.000 fotos, 350 fichas técnicas de levantamiento, v més de

500 metros de transcripciones (frottages),

20 El 80% de las rocas ¢ encuentran invadidas por material orgdnice y suelo. 51 no se les destapa os imposible obaervar la presencia de
petroglifos en éstas. Se trata de una zons tropical himeda usada actunlmente como regidn cafatara.



El resultado de este trabajo de campo es el

siguiente:

1-

2.

Se han localizado y resenado 650 rocas con
petroglifos con diversas formas y estructuras.

Se han podido ubicar talleres de herramientas™
gue posiblemente se usaron para la fabricacidn
de diversos instrumentos (afiladores y pulidores
de herramientas), algunos de los cuales pueden
haber sido usados para la ejecucién de los trazos
de los petroglifos. Este tipo de manifestacidn,
no solo se encuentra en rocas aisladas y
expresamente seleccionadas para dicho fin. En
algunos casos, los afiladores estdn asociados a
grabados rupestres, es decir se encuentran o
bien en la misma roca con lo petroglifos o fueron
utilizados como parte del petroglifo™.

Adicionalmente, se han encontrado metates®,
cuencos, cipulas y morteros, asociados a rocas
con petroglifoe o separados en rocas
independientes con una alta concentracién, No
es easual que en cada una de las zonas
trabajadas se encontraran 5 o 6 yacimientos con
metates.

La recoleccién de material litico y cerdmico con
una variedad amplia de tipologias cerdmicas
(formas v colores), al igual que un conjuntoe no
despreciable de desechos de talla ¥ en algunos
casos instrumentos con huellas de uso.

Se ha realizado una cartografia mds precisa,
con escalas mds apropiadas gue aquellas que
se adquirian en los institutos geogréficos del

pais.

Un registro fotogréfico tanto de las rocas in situ
como de las transecripeiones hechas por el
método del frottage, con el objetivo de reconocer
trazos imposibles de observar a simple vista y

adicionalmente hacer las primeras
evaluaciones sobre el estado de alteracién de
lgs surcos de los petroglifos, comparédndolos con
las lineas de las transcripciones.

Los aspectos tedrico explicativos (ver, por
ejemplo, Dubelaar 1986), producto de esta
actividad de registro se pueden resumir en los

aspectos siguientes:

Alta concentracion de rocas con petroglifos,
Este aspecto parece indicar una alta
concentracién poblacional, desconocida hasta el
presente, o una presencia prolongada en el
tiempo de un grupo o grupos gue continuaron
usando este sistema de lenguaje.

Lo anterior parece indicar un severc contraste
con las teorias expuestas en la tradicidn en
torno a los grupos atrasados de la zona con muy
poco manejo de recursos y relativamente
nomadas. Muy al contrario, las evidencias
producidas por el trabajo de registro de rocas
demuestra que la zona fue habitada
intensamente e intensamente utilizada. No se
trata de una zona baldia tal y como se suponia
con la lectura de los trabajos tradicionales. La
zona estudiada permite relativizar los antiguos
sisternas de ubicacion de zonas arquecldgicas
en el Altiplano Cundiboyacense.

Se han encontrado similitudes estéticas entre
las pictografias y los petroglifos, lo cual pone
en serios aprietos a las interpretaciones que
muestran una tajante diferencia entre los
habitantes del altiplano y los llamados Panches,
que =e supone, habitaron el territorio de El
Colegio: El ejemplo mds claro es la piedra de
La Custodia, localizada en la vereda Santa
Cecilia, en su panel central presenta una de
las formas tipicas encontradas en la pintura del
altiplano.

21 En éstas existen incisiones de distintos tamafios, resultade de la friccién producida en el proceso de pulimento y  elaboracidn de
herramientas, las cunles eran utilizadas en las labores cotidianas. Hasta el momento, no se ha llevado a eabo un trabajo de arqueclogia
alrededar de ninguna de estas rocas, por lo tante, no es posible saber con presicidn que forma tenian lae piezas trabajadas; aunque se
pueden intuir por el tamafio ¥ la forma de las hendiduras que han quedado sobre la roca.

22 En la roca de Lo Afiladares en la vereda Santa Cecilia, donde uno de los afiladores fue utilizado como cuerpa de una “rana”, se pudo
detectar un tipo de afilador desconocido hasta el momento en ln regidn, se trata de un pequefio hoyuelo producto de la fabricacién de una
punta, éste hace el papel de un “sacapuntas”, lo que permite pensar, que en algunos casos, estos sitios fuercn utilizados para elaborar los
punteros con los cuales se hicieron loa petroglifos.

23 Por ejemplo, la rocn de Los Mefates, de la vereda Santa Marta, tiene un total de 24 de estas manifestaciones. Ademis, a 60 metros de ella,
dos rocas con 2 ¥ 3 metates respectivamente,



4, La variedad de trazos y algunas similitudes
formales parecen indicar que la zona fue
influenciada por otras regiones o que esta zona
influencid bastos territorios. Alpunas figuras de
los petroglifos se pueden encontrar en otros
departamentos del pais a distancias
considerables. Es el caso de la piedra de El
Santuario ¥ la de Los Vuelos del municipio de
El Colegio ¥ la de Aipe Huila a una distancia
de 250 kilémetros entre ellas, lo que hace
suponer, que la divisién étnica y cultural, que
hasta el momento se ha venido manejando,
puede ser falsa, o por lo menos, problematica.

5. En conclusidn, el estudio del arte rupestre con
un trabajo de campo sistemético hace posible
llegar a una visién mds cercana de las culturas
que habitaron la regitn antes de la llegada de
los espafioles. Los cronistas v los historiadores
que usaron los materiales tradicionales
realizaron una divisién arbitraria, pues no
contaban con los elementos que ahora se
cuentan. Se ha tenido en cuenta dnicamente
factores superficiales e inmediatos tales como ;
la diferencia en el vestido y compoertamiento
alimenticio, ¥ no las tradiciones eulturales v
espirituales de los pueblos precolombinos,

6. La variedad de tipologias cerdmicas parecen
indicar la presencia de diversos grupos étnicos,
algunos identificados y otros desconocidos. Esto
permitird en el futuro estudiar los posibles
procesos de grupos regionales desconocidos
hasta ahora.

7. La recurrencia de ciertas estructuras al hacer
los petroglifos parece indicar una tendencia de
trabajo y de instrumento. Esta temdtica se
encuentra en estudio®. A pesar de la presencia
de loz afiladores y los talleres de herramientas,
es posible que los petroglifos fueran hechos con

nicleos de rocas previamente desgastados por
percusién obteniendo asi una punta filosa que
al ser destruida podia ser reemplazada, por otro
instrumento, con gran facilidad.

8. La revisidn ordenada y exhaustiva permitié
encontrar una alta concentracidn de cipulas
inadvertidas en los trabajos tradicionales, Del
mismo modo, permitié ubicar rocas muy
pequenas con muestras de trabajo humano
(ctpulas, afiladores, petroglifos) que no
hubieran sido ubicados si se hubiera continuado
con la resefia de las denominadas rocas
“significativas”.

8. La presencia de tradiciones orales relativas a
la historia de algunas de las rocas o asociadas
a la regién ha permitido adelantar un trabajo
sistemitico en la tradicidn oral®. A pesar de
las transformaciones, algunas de estas historias
de vereda han permitido crear un nuevo
procedimiento metodolégico para el estudio del
mundo estético, aquel que se deja ver por las
historias de familia®,

Tradicién oral, mitos, leyendas y arte
rupestre

Advertidas las dificultades en la interpretacién
del arte rupestre el equipo de GIPRI fue encontrando
algunas posibles vias de articulacién con algunos
recuerdos de los habitantes en las zonas donde se
venia documentando arte rupestre.

El objetivo es ampliar la perspectiva v buscar
la articulacién de los trazes presentes en el arte
rupestre en un espacio més univerzal, como un
lenguaje. Es imposible esquivar la conexidn entre
los cuentos populares”, y las tradiciones rupestres.

24 A pesar de la presencia de los afiladores y loa talleres de herramientas, es posible que los petroglifos fueran hechos con ndcleos de rocas
previamente desgastades per percusion obteniendo asi una punta filesa que al ser destruida podia ser reemplozada, por otro inatruments,

con gran facilidad.

25 Los mitos indfgenas sobrevivieron gracias a que los espafioles los fusionaron con |n tradicion eristians. Especificamente, el cass del mite
de Bochica, que estd asociado a un apéstol civilizador. Las pinturas y grabades, en ciertos casos, fueron protegidos porque sus representaciones
iconogrificas guardaban similitud formal eon las catélicas, de tal manera, que se presentd una simbiosis cultural. Ninguno de los ETUpOS B8
din cuenta que la realidad concreta de la representacidn tenia distinto sentido. Esta confusitn permite explicar la peculiaridad idiosinerdsica
de las pricticas religioeas del pafs, ya que junto a ritos ¥ costumbres indigenas 4e encuentran tradiciones eatélicns. No es de ninguna
manera gratuite que los campesinos, ¥ aun los habitantes de las “ciudades”, tengan uso comin de hierbas, brujos y hechiceros, v otro tipo

de pricticas que no corresponden a la tradicidn eristiona,



El supuesto es que estas manifestaciones estéticas
deberian tener igualmente prolongaciones tematicas
en otros ordenes del mundo cultural, en el mundo
ritual, en mundo mitico ¥ en todos los objetos

sagrados®,
A. Bochica

Cuando GIPRI empieza su investigacion en arte
rupestre lo hace guiado por la informacién que
Miguel Triana resefia en su texto La civilizacidén
Chibcha. Sus recorridos de investigacidn los inicia
por Suacha y Bosa, poblaciones cercanas a Bogota.
Triana hacia alusién a una de las tradiciones que
los eronistas describian en sus textos ¥ que hacia
referencia directa al arte rupestre. Este era el mito
de Bochica:

“Dicen que vino por la parte del Este, que son
los llanos que llaman continuados de Venezuela, y
entrd a este Reino por el pueblo de Pasca, al sur de
esta ciudad de Santafé. Desde alli vino al pueblo de
Bosa, donde se le murié un camello que traia, cuyos
huesos procuraron conservar los naturales, pues atn
hallaron algunos los espafioles en aguel pueblo
cuando entraron, entre los cuales dicen gue fue la
costilla que adoraban en la lagunilla Hamada
Baracio los indios de Bosa y Suacha. Desde Bosa
fue al pueblo de Fontibén, al de Serrezuela y Cipacén,
de donde dio la vuelta a la parte del norte por las
faldaz de la sierra; véndose abriendo los caminos
alliyen todo lo demds que anduvo por las montafias
¥ arcabucos fue a parar al pueblo de Cota, donde
gastd algunos dias predicando con gran coneurso de
gente de todos los pueblos comarcanos, desde un sitio
un poco alto a quien hicieron un foso a la redonda
de mds de dos mil pasos porque el concurso de la
gente no le atropellara, y predicara mds libremente.
A donde después en reverencia suya hicieron
santuarios y entierros los mds principales indios.

Recogiase de noche a una cueva de las faldas de la
sierra, todo el tiempo que estuvo en Cota, desde donde
fue prosiguiendo su viaje a la parte del nordeste
hasta legar a la provincia de Guane donde hay
mucha noticia del, v aun dicen hubo allf indios tan
curiosos que los retrataron, aungue muy a lo tosco,
en unas piedras que hoy se ven y unas figuras de
unos cdlices, dentro de las cuevas donde se recogia a
las mdrgenes del gran rio Sogamoso. Desde Guane
revolvid hacia el este, y entrd a la provincia de Tunja
¥ Valle de Sogamoso, a donde se desaparecis
guedando hasta hoy rastros de nuestra fe en toda
aguella provincia, como presto diremos.”

Los datos sobre los dibujos en las piedras, su
recorrido por la Sabana de Bogotd y el Valle de
Sogamoso hizo pensar que por su trayectoria debian
existir sus rastros y ensefianzas plasmadas a través
del arte rupestre. Es asi como se localizé en Terreros-
Bosa una roca con pictografia que semeja al cuerpo
de una persona que tiene una varita en su mano, y
muy cerca a éste, la figura de una persona sobre un
animal cuadripedo. También en otras zonas del
altiplano cundiboyacense - entre otras, Sutatausa,
Bojaci - se encuentran pictografias con motivos que
se semejan a los adornos que los indigenas
plasmaban en sus vestidos, tradicién que también
ensefié Bochica a esta comunidad. Se cuenta que
Bochica dejo plasmadas sus ensefianzas sobre las
rocag, en especial, la manera de tejer v adornar sus
telas.

Al seguir la pista de Bochica entre los textos
de los Cronistas también se encuentran datos que
hacen pensar que hubo un sincretismo, 0 un acomodo
de muchas de las tradiciones indigenas a las
cristianas, es decir los indigenas ain “aceptando la
fe cristiana” continuaban sus ritos antiguos que
ademds guardaban estrecha relacién con Bochica:

26 La presencia de tradiciones en las regiones depende de la comunidad roligiosa que tuve a carge ¢l manejo de los indigenas. En los grupos
que fueron manejades por las comunidades franciseanas pudieron conservar mucho mds sus tradiciones, pues estos gacerdotes eran mids
laxos. Las fiestas de Pascual Baildn en el altiplano contienen elementos de las tradiciones estéticas precolombinas.

27 Estas historias estin ain presentes én la memoria de los habitantes. Son relativas a los piedras, n su cardcter sagrado, al miedo que
produce pasar por el lugar, al conjunto de imdgenes que sin duda, con transformaciones, pudo tener la zona en los periodos precolombinos,

28 El propdaito es usar [n informacitn que [as comunidades actuales pudieran tener sobre las eulturss del altiplano dentro de las cuales se
privilegia la coltura Muisca, El supuesto es que existen prolongaciones de estas estructuras estéticas en el presente v que eada familia, cadn
persana fue educadn con estos elementos o con algunos de ellos. Antes que imaginar la independencin entre las costumbres actuales v el
mundo ritual ¥ social precolombine se supone la relacidn v la permanencia de algunos elementos, aungue su desglose es complicado,
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“Hdllase por relacién cierta y criada que un
apdstol o santo hombre pasé al Nuevo Reino, tierra
de estos indios moscas y gque les predicd las cosas de
la fe, la inmortalidad de las almas, la gloria eterna
¥ les dio a conocer a Dios, y les replicd (sic) el santo
bautismo. Y queriendo este santo pasar por el rio de
Cota que estd tres leguas de esta ciudad de Santafé,
desde Cota a Suba echd su vestido en el agua y pasd
en el, ¥ desde alli le tuvieron gran respeto los indios
¥ en memoria suya ¥y de este hecho son unas carreras
que acostumbran hacer los indios en los campos de
las cuales hay muchas en todo el Nuevo Reino, que
son uneos caminos hechos a mano en los cuales se
tiene opinidn que hay muchas riquezas de oro ¥
Santuarios, y este rio que laman de Bogotd o Tunja
tiene una gran caida por unas pefias mds quinientos
estados y gueriendo detener por allf los indios lo
Hevaron alld y echando su ropa en el agua, antes de
legar al despefiadero, pasé a la otra parte y visto
este milagro los indios salieron a un llano a flecharle,
v de las flechas que le tiraban, sin empelerle, volvian
muchas dellas a los mismos indios que le tiraban y
los mataban; ¥y quedando los indios tan admirados
de este milagro, se pasd el santo vardn a Sogamaoso,
que es ahora en los términos de la ciudad de Tunja,
pueblo de indios de la corona real y alli murid y estd
sepultado v quieren decir de esto viene el temor que
tienen al cacique de Sogamoso los indios moscas, ¥
los amenaza diciendo que tiene poder para quitaries
las comidas v quemdrselas”.

Este fue el inicio al trabajo de tradicidn oral
dentro de la investigacidn del arte rupestre del
altiplano cundiboyacense (ver mapa). La relacidn de
Bochica con el arco iris, las lagunas y rios caudalosos,
la curacion de enfermedades, sus poderes para dar
o quitar la comida a los indigenas, la ensefianza de
sus conocimientos sobre telas y adornos, todos ellos
muy posiblemente registrados en las pinturas
rupestres, brindan el terreno para encontrar
relaciones, entre los indigenas Muiscas y nuestros
campesinos actuales. Que el arco iris pica, las
lagunas estdn encantadas o asustan, las piedras
pintadas se denominan piedras del Diablo, que el
Mojan se roba la comida, la majestuosidad del Salto
de Tequendama, los tejidos en las pictografias de
muchas zonas, el ramo bendito cuida la sementera,
calma tormentas y cura los dolores de parto; pueden
abrir un ecamino de informacién hacia una
explicacién cultural de los contenidos rupestres, por
lo menos, para ciertas zonas.
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B. Ficha de campo

Al buscar caminos de interpretacién y
justificacién del arte rupestre en el altiplano
cundiboyacense, GIPRI organizé un conjunto de
preguntas relacionadas directamente con los
planteamientos, descritos anteriormente, sobre
Bochica ¥ sus relaciones con el mundo espiritual y
laboral de los indigenas Muiscas. Bajo este criterio,
desde 1989 se organizd un nuevo nivel en la
investigacion de tradicidn oral, con la colaboracidn
de los estudiantes de varias universidades
bogotanas. Ellos desarrollaban una entrevista a sus
familiares cercanos preguntando sobre algunas de
sus tradiciones v costumbres; ademds de encontrar
informacién sobre lugares ¥ rocas que tuvieran
tradicion rupestre. La colaboracién de los
estudiantes universitarios permitio ubicar cientos
de rocas con petroglifos y pictografias que GIPRI no
habia estudiado con regularidad, pues desconocia
su localizacién. El trabajo de tradicién oral ofrecia
informacidén muy valiosa. Esto llevd a seguir
estructurando una ficha de trabajo en tradicidn oral,
con todas aquellas preguntas que conectaban el
hallazgo de nuevas zonas con la tradicién de Bochica
v las posibles relaciones con algunas de las
costumbres campesinas, todavia en préctica.

La informacidn bdsica es documentada a lo
largo de 10 temas en la ficha de campo. Este formato
trata de sintetizar la informacién de primera mano
que se recoge en las entrevistas especialmente. La
ficha estd codificada de tal manera que sus items
hacen parte de un baneco de datos sistematizado.
Aunque la intencidn inicial es crear un gran archive
de los datos recogidos dentro de la investigacidn, esta
ficha representa un primer acercamiento a la
informacion recogida. Luego serd necesario realizar
un andlisis de toda la informacién para llegar al
objetivo principal de encontrar una via de
explicacién al comportamiento y rasgos culturales
de los pueblos pintores de nuestro pais.
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PLAN NACIONAL DE DOCUMENTACION DE ARTE RUPESTRE
SISTEMA DE DOCUMENTACION ¥ ARCHIVO DE DATOS
FICHA DE REGISTRO

GIPRI

NOMBRE DEL YACIMIENTO  PIEDRA DE SASAIMA  CODIGO CusSaslolPel00il]

001, Registrado por: ~ GIPRI
002, Institucién: MINISTERIO DE CULTURA

003. Proyecto: MODELO METODOLOGICO
004, Fecha: Febrero de 1998
1.LOCALIZACION o
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Fig. 1. Ficha de registro de sitios de arte rupestre (GIPRI).
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i 2. ESQUEMAS GENERALES CODIGO  LuSasl0llpel0 01
YACIMIENTO

INDICACIONES: Dibuje kos esquemas generales de la roca o yackmiento en sus cinco vistes principates, localizands en el
recuadre central b cans superior. Sefiale el nome (M) en o esquema de arientacién
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Fig. 2. Ficha de esquemas generales de un yacimiento de arte rupestre (GIPRI).
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Fig. 3. Ficha de esquemas por cara rocosa en un yacimiento de arte rupestre (GIPRI).
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Fig. 4. Ficha de esquemas por grupo en un yvacimiento de arte rupestre (GIPRI).
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Fig. 5. Detalle de las pinturas de
la roca Mata de Uvo, Sutatausa,
Colombia, Foto: GIPRI.

Fig. 6. “Piedra de los Tejidos”, Sutatausa, Colombia. Foto: GIPRIL
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