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Conservacion de Incamachay: Limpieza de Graffiti

1. Antecedentes

Durante las gestiones de 2004-2003, la Sociedad de
Investigacion del Arte Rupestre de Bolivia (SIARB), ha ve-
nido trabajando en forma conjunta con el Gobierno Munici-
pal de la ciudad de Sucre, gracias a un convenio de coopera-
cion interinstitucional para a la puesta en valor, el desarrollo
del Parque Arqueolégico de Incamachay — Pumamachay y su
accesibilidad controlada al wrismo cultural.

El apoyo econdmico para esta actividad fue finan-
ciada por las Embajadas de Alemania, Estados Unidos de
Morteamérica v Holanda, la H. Alcaldia de Sucre contribuyo
con la contraparte del presupuesto.

Las principales actividades realizadas fueron:

Programa de Gestion ¥ Administracion del parques:
redaccion y ajuste de un reglamento’'de administracion de
los sitios, el que establece un marco de referencia para la
correcta interaccidn entre administradores, guarda ruinas,
custodios naturales, manejadores turisticos, turistas y vi-
sitantes.

Programa de acercamiento e inclusion de las comuni-
dades originarias en su calidad de custodios naturales a
los procesos de coparticipacion y gestion cultural.

Programa de capacitacion para guarda ruinas v guias
turistas a miembros de las comunidades cercanas de
Tumpeca, Chaunaca, Chufre ete,

Programa de desarrollo de los sitios: implementacion
de avisadores en Incamachay y Pumamachay; instalacion
de dos cajas informativas y un camino empedrado en
Incamachay.

Programa de difusion: impresion de una guia bilingiie
para turistas (Strecker M., 2004); informacion sobre el par-
que arqueoclogico en la pagina web de la SIARB:
www.siarb-bolivia.org, conferencias sobre el tema ete,

Programa de preservacion y conservaciin de los sitios
de Incamachay ¥ Pumamachay: registro fotografico,
diagnostico de conservacion, limpieza de graffiti e insta-
lacidn de un camino empedrado en Incamachay; instala-
cion de una reja de seguridad en Pumamachay,

Las tareas de conservacién fueron dirigidas v coor-
dinadas por el Dr. Johannes Loubser, de amplia travectoria
internacional en la conservacion v administracion de sitios
con arte rupesire, y el Lic. Freddy Taboada, experto bolivia-
no en conservacion de arte rupestre. En este articulo se des-
criben los procesos de limpieza de graffiti del alero de
Incamachay, constituyendo una labor pionera en nuesiro me-
dio.

2. Diagndstico de conservacion

Un diagndstico de conservacion inicial de
Incamachay v Pumamachay fue realizado por la investigado-
rade la DINAR, la Lic. Velia Mendosa (Mendoza V. 2003:66)
al igual que un registro de los motivos. Al no tener acceso a
todo el conjunto de la misma y para profundizar nuestra com-
prension de los diferentes elementos que integran el sistema
de Incamachay, se decidid implementar un diagnostico v re-
gistro ajustando los mismos a las necesidades emergentes del
proyecto.

2.1. El sitio

El alero de Inacamachay se encuentra a 3510
m.s.n.m., presenta un gran techo de leve inclinacion y borde
libre, que se extiende en direccion sur-norte y mirando hacia
el oeste, tiene una longitud de 42 m, un ancho medio de 19 m
y una altura de 5,70 m, la base presenta una arcilla sedimentaria
muy fina, rastros de afloramiento del sistema rocoso y
pedrones sueltos, al concluir el nivel de techo del alero, cerca
de la linea de goteo comienza otra gran roca fuertemente in-
clinada hacia el oeste, que define el drea til del refugio.

! jloubseri@newsouthassoc.com El Dr, Johannes Loubser es miembro del Mew South Associntes, Inc., EE.LILL,

* [ aboadmellexfhotmail com El Lie. Freddy Taboada es Presidente de la SIARB.

' Para profundizar ¢l tema sugerimos la publicacion: Administracién ¥ Conservacion de Sitios de Arte Rupestre,
Contribuciones al Estudio del Are Rupesire Sudamericans No, 4 (M. Sirecker, F. Taboada ediores) SIARB, 1995, La Par, Bolivia
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1.2, El soporte

Consta de una gran roca irregular de base plana so-
portada por una especie de parapeto de rocas verticales, crean-
do un amplio espacio a manera de refugio; aparentemente
esta roca se desplomd de la parte superior y fue retenida en su
caida por los afloramientos perpendiculares; se trata de una
arenisca pardo rojiza con fuertes estratificaciones horizonta-
les disturbadas por otras verticales o inclinadas que definen
el sistema de corte; la cara superior, gracias al intemperismo,
mantiene estructuras amorfas con salientes perpendiculares
de estructura botrioidal demostrando la diversa calidad y com-
posicidn quimica de la roca, la parte mds distal de esta cara se
pierde en un lente sedimentario que es utilizado en la actuali-
dad para a la siembra.

Las rocas perpendiculares constituyen pequedios blo-
ques de forma irregular que se encuentran dispuestos a mane-
ra de cufia, aunque aparentemente mantienen la misma es-
tructura fisico quimica de la roca del techo, son de naturaleza
mis resistente con aproximaciones a estructuras
hialocristalizadas, observamos que muchas de ellas mantie-
nen los bordes superiores lisos y pulimentados, debido a la
actividad de roedores como las vizcachas, mientras que los
restantes bordes presentan una serie de muescas y escotaduras
irregulares que podrian corresponder al uso de las mismas
como materia prima para la produccion de instrumentos liticos;
la forma de corte, segin nuestras observaciones vy experien-
cia en otros sitios de arte rupestre, solo pudo haber sido pro-
ducido por el hombre, una costra posterior nos indica su anti-
giiedad. Una caracteristica particular de estas rocas es que en
la region superior media encontramos sales solubles al esta-
do de eflorescencias, mientras que en la parte inferior baja,
las mismas se han cristalizado en una costra gruesa.

2.3, El arte rupestre

Los autores de Incamachay utilizaron algunos sec-
tores de las rocas del parapeto vertical y la parte baja del te-
cho para plasmar el arte rupestre. La produccién de
Incamachay consta de un gran conjunto de pinturas rupestres
frente a un reducido nimero de grabados; en las dltimas mi-
siones de campo de la STARB, se han logrado redescubrir y
encontrar nueves motives no registrados, incrementando el
nimero de representaciones aproximadamente en un 11 %.

Los colores de las figuras son:

- blanco con 534,25 %

- rojo con un 41,25 %

- blanco verdoso con un 1,37 %,
- azul verdoso con un 1,75 %

- negro 1,25 %
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Aparentemente el color blanco se ha obtenido mez-
clando una arcilla feldespdtica como es el Caolin con agua y
un aglutinante orgdnico, dando como resultado un pigmento
denso aplicado por medio de brocha ya que se pueden obser-
var los rastros dejados por ésta.

La pintura roja corresponde a 6xido de hierro mez-
clado con agua v probablemente también con aglutinante; esta
pintura sin embargo es menos densa ¢ incluso transparente;
las diferentes tonalidades de rojo pueden corresponder a oxi-
daciones por el tiempo y/o por la naturaleza del soporte, en
cambio las cualidades de rojo hacia naranja corresponden a
variaciones del pigmento en su fabricacion, es decir, a dife-
rentes concentraciones de Oxidos ferrosos u oxidos férmcos
(hematita — limonita). También encontramos probables apli-
caciones directos de pigmento sélido a manera de crayon.

El color blanco verdoso presuponemos que resulta
de fabricaciones imperfectas o de arcillas con mucha carga
de malaquita; ¢l color azul verdoso podria tratarse de una
mezcla de malaquita (carbonato de cobre) y azurita (sulfato
de cobre), siempre con agua y un aglutinante, sin embargo en
algunos motivos preferimos inclinarnos por repintes con una
pintura sintética, que deberd ser definida con anilisis poste-
riores.

Para el color negro por lo general se ha utilizado el
negro de humo en los motivos culturales v en las inscripeio-
nes vandalicas directamente carbon, suponemos usando le-
fios encendidos,

La gran mayoria de las representaciones son
monocromas, existen sin embargo motivos en bicromia (rojo/
blanco y viceversa) y hasta tricromia en una figura geométrica
dispuesta en el techo del alero (aqui también encontramos
motivos con bicromia blanco/negro). Algunos pocos ejem-
plos de representaciones antropomorfas se han realizado ¢n
negativo.

Otro aspecto importante es la relacién puntual entre
el pigmento v la superficie de la roca, como es natural existen
variaciones significativas, por ejemplo en la superficie del
techo que aparenta ser uniforme, muestra una serie a cambios
estructurales v varias tonalidades creadas por escurrimientos
de agua de lluvia que definen zonas con exfoliaciones y dreas
con inflorescencias salinas (durante las observaciones no de-
tectamos sub-florescencias salinas).

Se ha detectado un patrdn de conducta especifico, al
lado sur (suponemos por la cercania de un arroyo importante
que pasa por la vecindad). Los pigmentos de hallan dentro de
una capa de silice que perjudica la percepcion visual del mo-
tivo. Un ejemplo de esto es el posible antropomorfo més gran-
de de todo el alero, solo se observa una linea vertical remata-



da con una esfera que podrian corresponder al cuerpo v la
cabeza, una observacion mas atenta permite identificar ras-
tros de pigmento siguiendo la estructura formal de las image-
nes antropomorfas. En la parte media del techo del alero el
pigmento presenta también una delgada capa de silice, mien-
tras que en la region norte del techo la pintura se encuentra
libre v parte de ella resulto ser soluble.

2.4. Iconografia

Las representaciones se destacan por su estilo es-
quematico v lineal. (Para ampliar los criterios iconogrificos,
vier las ilustraciones en Mendoza 2003.)

Las identificadas como motivos antropomorfas man-
tienen la estructura lineal del cuerpo, un bulbo superior re-
presenta la cabeza; las extremidades superiores estin orienta-
das hacia arriba, opuestas a las inferiores, formando dngulos
rectos a partir de las articulaciones de los codos v las rodillas;
hay pocos ejemplos que muestran los dedos, en este caso son
tridigitos, también es posible identificar cierto dimorfismo
sexual aunque no en forma concluyente. Sobresalen en este
grupo un antropomorto sobre pedestal?, un antropomorfo con
tocado cefilico y un antropomorfo con arco vy flecha que
estilisticamente ¢s muy diferente,

A diferencia de las representaciones antropomorfas
que solo se encuentran pintadas, las zoomorfas se encuentran
pintadas, grabadas y en un caso particular se observa una sus-
tancia blanca plomiza en el interior del grabado, podria tra-
tarse de una téenica mixta (grabado / pintado) al igual que de
un repinte por una accion vanddlica o simplemente tratarse
de una concrecion salina. En el parapeto, existen dos
zoomorfos grabados cuyas colas estin formadas por lincas
angulares v que levemente recuerdan al zoomorfo pintado en
el techo cuyas extremidades también se deforman en unas
lineas angulares.

Otros elementos importantes son las representacio-
nes geometricas, ovales, rectangulares, algunas de ellas con
apariencia de estructura lineal; presentan restos de pigmento
negro que rellenaba los espacios interiores.

Entre los biomorfos complejos sobresale una de las
representaciones mas impactantes por el cuidado y la delica-
deza en su gjecucion, el color (bicromia rojo/blanco) v el lu-
gar en el que se encuenira etc., en la region cefilica presenta
dos amplias estructuras que podrian representar las orbitas
oculares o pabellones de dos grande orejas, las extremidades
superiores en leve movimiento angular v las inferiores pe-
quenas. El otro motivo igualmente relevante también ha sido
gjecutado en bicromia rojo/blanco, presenta una region cefilica
muy definida con dos orejas laterales, las extremidades supe-
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riores ¢ inferiores terminan en dedos; este motivo se repite en
Pumamachay en negro monocromo,

2.5, Otras actividades en el sitio

Aparte del arte rupestre existen otras manifestacio-
nes de actividades, probablemente relacionadas con la fun-
cion ritual del sitio. Lo que mas llama la atencién es una de-
presion redonda (“ctipula”™) en una loza ubicada en la region
sur del alero, en el piso, Cerca de la misma encontramos otra
roca concava con muestras de picoteo irregular, Como va
mencionamos existen rastros de desportillamiento de los bor-
des de las rocas verticales que soportan ¢l techo,

2.6. Conclusiones del diagndstico de conservacidn

Concluyendo podemos indicar que Incamachay so-
bresale por la buena conservacion de sus pinturas, excepto
por el color negro desvaido del interior de las figuras
geométricas v los pigmentos al interior de cdpsulas de silice.
Los agentes naturales las afectan poco si las comparamos con
otros sitios similares: la luz del sol, principal agente degra-
dante de las pinturas rupestres, tiene poca actividad porque
gracias al dngulo de incidencia de los rayos solares v a la
ubicacion estratégicas de las pinruras el sol actda por breve
tiempo sobre las pinturas del parapeto y en las representacio-
nes del techo nunca lo hace de frente; los problemas de los
cambios bruscos de temperatura no son drasticos va que la
macro-gstructura de la roca actia como un elemento termo-
estabilizador,

Aparentemente el agente natural de accion mas dris-
tica es el agua: una accion humectante gracias a un arroyo
temporal que corre cerca de un borde del alero, o como
infiltraciones a través de la base del mismo y chorreras del
borde libre hacia el interior, Determina dreas inferiores con la
presencia de musgos v liquenes. En la superficie del techo,
como ya adelantamos, existen manchas de escurrimientos con
eflorescencias de sales solubles y el desarrollo de una capa de
silice que afectd las pinturas del sector sur. Inicialmente se
propuso una accion no destructiva como el cambio de la linea
de goteo; sin embargo el Dr. Loubser no estuvo de acuerdo,
seglin su opinion, el sistema de las pinturas, el sustrato y el
medio ambiente se encuentran muy estables y se debe cuidar
de realizar cambios en el microclima que desencadenaria tam-
bién cambios bruscos en el soporte y en el pigmento. En con-
secuencia, se decidid no implementar ninguna medida de con-
servacidn mientras no se realice el monitoreo del alero por
varios afios.

La accién de animales y plantas tampoco parecen
importantes, aunque se encuentran algunas de liquenes y al-



gas, sobre todo en la region norte gracias a un escurrimiento
por la base del alero; no se ha observado una accion directa
sobre las pinturas o grabados. Por otra parte, ain no se tienen
observacién de la microflora como el caso de los hongos.

Se detectd poca actividad vinculada a los animales.
Se constataron en las rocas del parapeto deposiciones de las
vizcachas constantes de orin en sectores especificos que han
dejado una mancha de color amarillo.

Por tanto la accion antropica de los visitantes resulta
ser la mas perjudicial, en primer lugar se encuentran los
repintes de los motives definiendo un panorama confuso que
debe ser trabajado con mayor rigurosidad.

Luego debemos mencionar a los graffiti como la ac-
cién vandalica mas drastica en Incamachay Sc¢ habia com-
prometido gran parte de la superficie (85%?7) con inscripcio-
nes de diferente tipo, las mas comunes son los nombres y los
recordatorios, en segundo lugar la propaganda politica y uno
solo del conjunto de 88 graffiti registrados resultd ser “por-
nografico™. La gran mayoria se efectuaron con carbon, luego
con oxido de hierro, rocas mas blandas, lodo (usado para
contornear algunas figuras), marcadores, corrector “radex™
blanco v hasta pintura moderna con brillo fosforescente. La
aplicacion como era de esperar fue directa sin aglutinante, lo
que facilitd de alguna manera su limpieza.

La gran profusion de graffiti elaborado con carbon
se debe a que la gente acostumbraba acampar, pernoctar y
prender fogatas en el interior del alero, Finalmente encontra-
mos un problema diferente, el de la suciedad, ya que el piso
de Incamachay estd cubierto de un pelvillo finisimo que es
levantado y dispersado por la caminata de los visitanies, el
que se fue depositando en la roca con arte rupestre, sobre
todo en los grabados del parapeto, de suerte que al momento
de su limpieza se descubrieron motivos que nunca fueran
descritos por anteriores investigadores,

3. Registro y documentacion

Esta actividad fue plancada por la necesidad de con-
tar con un amplio registro que permita mejorar nuestra com-
prension del sitio y que posibilite las labores de conservacion
previstas.

Por lo tanto se decidié realizar un barrido total de
los elementos presentes, sean éstos culturales y antropicos, y

registrarlos correlativamente en una lista maestra, mas sures-
pectivo control fotografico. El mismo fue realizado durante
dos misiones de campo®, con este registro se habilitaron 228
unidades analiticas contemplando los siguientes datos: nu-
mero correlativo, nlimero de registro, niimero de registro ac-
tualizado, descripcion del motivo y/o el graffiti, namero de
toma fotografica, material de ejecucion y observaciones; se
acompafa con un registro fotogrifico de 140 tomas. Por falta
de tiempo no se han llenado fichas individuales por lo tanto
no se tienen controles crométicos, dimensionales v relacion
macroscopica del soporte / pigmento. Este trabajo sirvio como
estaba previsto de guia y de consulta durante las tareas de
limpieza de los graffiti.

4, Tratamiento de limpicza de graffiti

Se realizaron dos ingresos a Incamachay el sabado 4
al lunes 6 de Septiembre con la finalidad de ajustar el listado
maestro, de planificar las tarcas posteriores y sensibilizar al
equipo sobre el alero y sus caracteristicas: la segunda mision
fue realizada del 8 al 11 de septiembre’, en la que se procedic
al trabajo de limpieza.

En general, el sistema establecido fue el de la prue-
ba y la experimentacién individual de cada graffiti para ir
determinando su comportamiento frente a una serie de méto-
dos de limpieza y solventes; los métodos planificados siguie-
ron una escala ascendente de los més suaves hacia los mas
enérgicos:

et

Brocha snave, en medio seco.

2. Cepillo de dientes suave, en medio seco,

3. Cataplasma rodante de algoddn embebidas en agua desti-
lada.

4. Cepillo de dientes suave, en medio himedo con agua des-
tilada.

5. Limpieza con cataplasmas rodantes de algodon embebi-
das en una mezcla de agua y etanol del 5%,

6. Limpieza con cataplasmas rodantes de algoddn embebi-
das en dcido acético.

7. Limpieza con cataplasmas rodantes de algodin embebi-
das en amoniaco al 3%.

8. Limpieza con cataplasmas rodantes de algodin embebi-
das en acetona.

§. Limpieza con cataplasmas rodantes de algodon embebi-
das en hidroxido de sodio al 2 %.

10. Aire comprimido y perlas de aluminio metdlico como ele-

mento abrasivo.

4 La primera mision s efectud en junio de 2004, con un equipo conformads por: Freddy Taboada (conservador SIARE), Renan Cordero (dibujante SIARB), Ivin Escobar (guia
furista, investigndor SLARB), Humberto Barron (Dircctor de la emipresa turistica “Bolivia Magie”, apoye) v Jaime Meabe (guia wrista, apoyo); la segunda en septiembre de la
misms gestion, en esta opornmidad ¢l equipe estuvo conformado por: Johannes Loubser {experio USA), Freddy Taboada, Velis Mendosa Weimar Ramos (Direocida Municipal

de Turismo, Sucre) Juan Mostacedo (guarda ruinas)

' El equipo de trabajo que realizd Ia limpieza de los graffiti estuve formada por el Dr. Johannes Loubser {conservadar), Froddy Taboada (conservadar), Yelia Mendosa (arquedlogs
represemiante de b DINAR), Weimar Ramos {representante de ln H. Alcaldia de Sucre), Ivan Escobar (gula turista) ¥ Juan Mostacedo (guarda ruinas), para ¢l traslado de los
equipos desde Chataguila (Gltimo punte de aoceso carretere) hasta el abero tuvimes el apayo de varios comunarios de Tumpeka.



11. Reintegro de color

De estas 11 posibilidades, cuatro (6., 7., 9., 11.) no
fueron utilizadas.

Por otro lado, por la delicadeza del tratamiento, se
tomaron las siguientes consideraciones antes del trabajo:
a. Ajustarse a los codigos de la deontologia de la conserva-
cion como el de realizar la menor intervencion en cada
caso, manteniendo sobre todo el respeto documental del
arte rupestre, (Ver: Taboada v Strecker 1998: 33)
Realizar una limpieza superficial, lograr solo la
imperceptibilidad visual de la inscripeion, No realizar una
limpieza profunda que perjudique el soporte rocoso,
Evitar en lo posible los métodos abrasivos y los reactivos
quimicos enérgicos.
Documentar el proceso con un registro fotogrifico antes
v después del tratamiento.
Evitar la limpieza sobre los motivos culturales

5. Ejemplos: ver fotos de las siguientes paginas

6. Conclusiones

Se realizaron 69 limpiezas de graffiti aislados o de
grupos de varios contiguos; en cada caso se comenzo con los
métodos mds suaves, aumentando paulatinamente hacia los
métodos mas enérgicos. Se logrd realizar la limpieza de un
98 % de los graffiti identificados.

En pocos ejemplos se realizo el desalinizado de las
rocas, utilizando cataplasmas estiticos de papel neutro v agua
destilada y en un solo caso se utilizd aire comprimido con un
abrasivo de aluminio metdlico.
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Aungue los resultados fueron satisfactorios se viene
trabajando con la administracion, guarda ruinas, las comuni-
dades originarias de la regién v en un futuros proximo con
los manejadores turisticos, para que estos resultados sean
sostenibles,

Finalmente nuestros agradecimientos a las embaja-
das de los Estados Unidos de Norteamérica, Holanda, Ale-
mania, a la Lic. Roxana Acosta, Directora Municipal de Tu-
rismo de la ciudad de Suere, y a la Secretaria General de la
SIARB, en la persona de Matthias Strecker, por sostener y
facilitar esta labor,
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Foto lLa: antes de la limpieza. Graffiti: 21 DE JULIO 130; Fatg 1.b: después de la limpieza,
material: roca blanda;tratamiento: brocha suave en medio seco

Foto 2.a; antes de la limpieza. Graffiti: FEC RANON DA LOS Fata 2.b: después de la limpieza,
1983; material: carbdn; tratamiento; brocha suave en medio
himede (agua destilada).
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Fote 3a: antes de fa limpieza, Graffit: GARREAL CARDON; material: carbon;
tratamiento: brocha suave en medio medo (agua deseilada),

Ln
Lh

Foto d.a: antes de fa limpicza. Graffiti; HRF 1998 TRADIC R; material: carbdn; Fato 4.b: después de la limpieza.
iratamicnto: vepilfo de dientes suave en medio hiimedo (agua destilada),



Foito 6.a: antes de la limpieza, Graffin: reborde

F oto S antes de o fimpieza. Graffiti: RECUE R:'_EI'G AEJR;'{!H 1986, material: de figuras antropomorfas y geométricas:
carben, tratamiento: cataplasma rr_.»dun.‘c* de algeddn embehide en wna mezela de material; greda; tratamiento: cepillo de dientes
'5_: agua destilada v etanol al 5%, suave on medio secn.

Foto 6.h; después del tratamiento

Foto 3.b: despucés de la limpieza,



Foto 7.a: anfes del tratamiento. Graffitd: WHB; material; carban; tratamiento; cepillo de
dientes suave en medio himedo {agua desiflada).
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