oy fB
¥ y; CAN ISSN 1017 - 4346

Sociedad de Investigacion del Arte Rupestre de Bolivia




Rainer Hostnig
SIARB, Pera

Distribucion, Iconografia y Funcionalidad de las Pinturas Ru-
pestres de la Epoca Inca en el Departamento del Cusco, Pern

Introduccitn

La informacion sobre manifestaciones de arte ru-
pestre en la region del Cusco ha crecido de manera conside-
rable en los ultimos afios, como resultado de registros pro-
pios —realizados desde el afio 2001 hasta la fecha—, de inven-
tarios arqueolagicos llevados a cabo por el Proyecto Qhapag
Nan del Instituto Nacional de Cultura - Regién Cusco, v, a
nivel provineial, de los estudios realizados bajo la direccion
del arquedlogo Walter Zanabria (2003), por encargo de la
empresa minera BHP Billiton Tintava, v, simultinea pero in-
dependientemente, por Rainer Hostnig (2004), en Espinar.
Asimismo, contribuyeron al conocimiento sobre el arte ru-
pestre cusqueiio los trabajos de tesis realizados por estudian-
tes de la carrera profesional de Arqueologia de la Universidad
Macional de San Antonio Abad del Cusco (Carcelén y Jurado
2000; Rodrige y Huarcaya 2003; Gamonal, en preparacion),
unos pocos articulos sobre la tematica, publicados en la re-
vista Sagsaywaman del INC-Cusco, y en otros medios (Taca
1990; Flores D. 1998; Flores 0. 2001, Colque E. 2003), y po-
nencias presentadas al | Simposio Nacional de Arte Rupestre,
realizado en Cusce en noviembre del 2004 (Carrefio et al.;
Valencia, Gamonal y Pineda: Hostnig; Del Solar v Hostnig).

Los trabajos mencionados se refieren tanto a sitios
de petroglifos como de pinturas rupestres, que abarcan cro-
noldgicamente desde la época de los cazadores-recolectores
hasta el periodo post-colombino.

Hasta los afios 70, los trabajos sobre arte rupestre
cusquefio se concentraron casi exclusivamente en la des-
cripcién de sitios con petroglifos en zonas de ceja de sel-
va v selva de las provincias de La Convencidn, Calca y
Paucartambo (Valcircel 1926; Pardo 1942; Barriales 1970,
1982; Femdandez Distel 1972-1973), siendo Cruz Mogo
-en el complejo arqueclogico de Tipdn, en la provincia de
Quispicanchis—, el tnico sitio mencionado para la parte al-
toandina (Barriales 1982; Pardo, ibid.).

Hasta entonces, las referencias sobre pinturas ru-
pestres fueron sumamente raras v se redujeron a sélo dos lo-
calidades: Salapunku, en Urubamba (Llanos 1926), y el sub-
sitio mas visible de Mant’o, en Lares, Calca (Barriales, ibid.;
Pardo, ibid.). Esto se debe principalmente al hecho de que,
hasta los afios 70 del siglo pasado, el estudio del arte rupes-
tre cusqueiio era dominio de aficionados, como el ingeniero
aleman Christian Biies (afios 20 a 40 del siglo pasado), v
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varios misioneros dominicos de nacionalidad espaiiola, que
residian en o tenian como drea de influencia de sus labores la
vertiente occidental de los Andes cusquefios y el llano ama-
zonico advacente. Tanto Luis Valcarcel como Luis Pardo se
valieron de la informacion propercionada por estos pioneros
de la investigacion del arte rupestre del Cusco para publicar
los primeros inventarios sobre vacimientos de petroglifos
hallados en la region.

El primer inventario de arte rupesire peruano, pu-
blicado a inicios de los afios ochenta (Ravines 1986), reporta
unicamente seis sitios para el departamento del Cusco, entre
ellos sélo un vacimiento de pinturas rupestres: Huavoghari,
en la provincia de Urubamba. Un nuevo inventario, publica-
do 20 afios después, informd sobre 36 sitios de petroglifos
y 44 de pinturas rupestres a nivel departamental (Hostnig
2003). También estas cifras se encuentran ya desactualizadas
v casi duplicadas, como consecuencia de nuevos registros y
nuevos datos bibliograficos recopilados desde la publicacion
del catilogo mencionado.

Conocedor de estos avances en el registro de las ma-
nifestaciones rupestres del Cusco, la mayoria de ellas pertene-
cientes a épocas precolombinas tardias, Matthias Strecker me
invitd, a mediados del 2005, a preparar un articulo sobre el arte
rupesire inca del Cusco para la presente edicion del Boletin de
la SIARB. No sin vacilaciones, acepté la propuesta a manera
de un desafio, a sabiendas de que cualquier elucubracidn al
respecto tendria, forzosamente, un cardcter hipotético v, hasta
cierto grado —ante la inexistencia de fechados absolutos de las
pinturas—, también especulativo, al estar basada en deduccio-
nes sustentadas en comparaciones estilisticas e iconograficas
y en asociaciones con contextos arquenldgicos de filiacién
cultural inca o contemporineos de la época incaica.

La delimitacién del objeto de estudio constituyo
el primer paso. Decidi ocuparme solo de las pinturas, ex-
cluyendo deliberadamente otras manifestaciones rupestres,
como los petrograbados v las llamadas esculturas rupesires
o liticas, que abundan en la regién del Cusco. Como dmbito
geogrifico del estudio escogi la region o departamento del
Cusco, con sus 13 provincias; también inclui una localidad
rupestre punefia poco conocida (Pakillusi, en Carabaya) para
ilustrar la distribucion geografica de un tipo determinado de
manifestaciones rupestres pintadas que muy probablemente
pertenecen al Horizonte Tardio, es decir, al periodo de la ex-
pansion del imperio incaico.



Tras una revisidn detenida de la informacion reco-
pilada sobre lugares con pinturas rupestres a nivel departa-
mental, logré identificar un total de 235 sitios (ver listado en
el Cuadro 1) que pueden adscribirse —con alta probabilidad,
€n unos casos, v con certeza, en otros—, al perfodo incaico
del Cusco, por el tipo de tratamiento temdtico v el estilo de
las representaciones, por la técnica empleada en las pintu-
ras, el emplazamiento escogido v el contexto arqueclogico
existente,

A continuacion se da un breve resumen sobre la
existencia y distribucion de pinturas rupestres precolombi-
nas en el departamento del Cusco, seguido de un acdpite so-
bre el estado de la investigacion con respecto al arte rupestre
inca. Luego presentaré una descripcion somera de los sitios
rupestres seleccionados para, en el pendltimo capitulo, ofre-
cer mis conclusiones acerca de la distribucion de los sitios,
la iconografia v la funcionalidad de las pinturas descritas.
En las consideraciones finales hago hincapié en el cardcter
preliminar de este estudio,

Pinturas rupestres prehispinicas
en el departamento del Cusco

Comparado con el vecino departamento de Puno,
en el Cusco son relativamente pocos los sitios de pinturas ru-
pestres precolombinas hallados hasta la fecha: apenas media
docena de yacimientos, concentrados todos ellos en la pro-
vincia alta de Espinar, al sureste del departamento, pertene-
cen indudablemente al Precerdmico, mientras que 25 del total
de 44 sitios registrados pueden ser asignados al Intermedio
Tardio ¥ Horizonte Tardio equivalente al periodo inca del
Cusco, tomando en cuenta sus caracteristicas estilisticas,
los contextos arqueoldgicos o la localizacion de los paneles
en los soportes rocosos. Sobre los demds sitios o no existe
suficiente informacién o hay incertidumbre en cuanto a su
cronologia y filiacidn cultural. No descarto la posibilidad de
que varios de ellos daten del Horizonte Medio o Intermedio
Temprano, época en la que probablemente comenzd la cos-
tumbre de “marcar™ los lugares de entierros con pinturas
rupestres estereotipadas de contenido simbdlico o emble-
mdtico en el dmbito andino del Perii. En cuanto a los sitios
rupestres del Precerdmico cusquefio es interesante constatar
que guardan similitud con yacimientos rupestres tempranos
de Carabaya y Pizacoma en Puno, tanto en el estilo como en
la temdtica presentada (escenas de caza con representacion
de cazadores y camélidos silvestres de pequefas dimensio-
nes, con gran dinamismo v realismo en la configuracion de
los animales), mientras que en el vecino departamento de
Apurimac al noreste del Cusco comienza otra drea estilistica
marcadamente diferente que se extiende hasta las alturas de
Pasco v Junin y que se caracteriza por la representacion de
camélidos de tamaiios descomunales (hasta de 2,60 m de lar-
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go) v la ausencia o muy escasa presencia del hombre en las
composiciones pictoricas,

Finalizada la época de los cazadores-recolectores,
en el drea del Cusco el arte de pintar sobre rocas parece ha-
ber caido en desuso y no fue retomado hasta varios milenos
después, aunque en localidades distintas v con estilos v fun-
ciones diferentes,

En los milenios que separan las primeras pin-
turas encontradas en los sitios de Torrene, Virginnivog v
Chullumayo, en Espinar, de las manifestaciones rupestres
de la época prehispdnica tardia, al parecer solo se practica-
ba o se seguia practicando ¢l arte rupestre en las actuales
provincias de La Convencidn, Paucartambo, Quispicanchis,
Chumbivilcas v Espinar, pero privilegiando la técnica del
grabado, la que geograficamente llegd a tener mayor difusién
que la pintura rupestre v que, incluso, se continud empleando
como medio de expresion y comunicacidn paralelamente a
las pinturas rupestres durante el Horizonte Tardio, aunque en
sitios geogrificamente separados.

Llama laatencion la ausencia total de pinturas rupes-
tres tempranas en las alturas de la Cordillera de Vilcabamba
¥ Vilcanota, en las provincias de Urubamba, La Convencidn,
Paucartambo v Calca, donde las primeras manifestaciones
rupestres pintadas (Mant'o e Intipintasqa en Lares, Calca,
y Negruyoq, en La Convencion) recién aparecen probable-
mente hacia fines del Horizonte Intermedio-Tardio v durante
el Horizonte Tardio. Sin embargo, como hasta la fecha no se
han llevado a cabo exploraciones sistemdticas en las partes
altas de las cordilleras mencionadas, es posible que investi-
gaciones futuras obliguen a rectificar esta conclusidn,

Antecedentes de estudios
sobre arte rupestre inca

En la bibliografia consultada, los datos sobre pin-
turas rupestres precolombinas tardias del departamento de
Cusco son sumamente escasos v puntuales. La ausencia de
trabajos especificos sobre la materia no es solo reflejo del in-
terés reciente por la investigacion del arte rupestre de la zona
andina en la region, sino, también, de la tendencia en las
décadas pasadas de restar importancia a las manifestaciones
rupestres que no pueden relacionarse claramente con la épo-
ca de los cazadores—recolectores del Precerimico o Periodo
Arcaico. La preferencia por el pasado remoto en cuanto al
estudio de las pinturas rupestres ha conllevado a distorsiones
obstinadas, como las de vincular cualquier expresion de pin-
tura rupestre encontrada en algdn abrigo rocoso como perte-
neciente al hombre del Preceramico cusqueiio. Esta tenden-
cia (ailn presente en muchos articulos periodisticos y mono-
grafias, asi como en algunos textos de circulacién local que



durante muchos afios han sido empleados en la formacidn
de arquedlogos de la Universidad Nacional de San Antonio
Abad del Cusco), afortunadamente estd desapareciendo
gracias a la mejora en el acceso a la informacion cientifica
sobre la materia del arte rupestre americano y mundial. El
resultado de este cambio ya se puede observar en los trabajos
de tesis universitarias sobre manifestaciones rupestres en el
ambito del Cusco, presentados en los hltimos afios. Carcelén
y Jurado (2000), por ejemplo, ubican los petroglifos de las
cuevas de Llamachayoq en Colquemarca, Chumbivilcas, en-
tre los Horizontes Intermedio Temprano y Tardio, basindose
en excavaciones realizadas en el interior de las cuevas, mien-
tras que Rodrigo v Huarcaya (2003), quienes estudiaron las
pinturas rupestres de Huayoghari, Chahuaytiri ¥ Yucay, en
la cuenca del Vilcanota, concluyeron que todas ellas perte-
necian integramente al Horizonte Tardio. Sélo quince afios
atras, las pinturas rupestres de Huayoghari fueron descritas
como pertenecientes a la época de cazadores paleoliticos por
¢l arquedlogo Pedro Taca del INC-Cusco (1990) mientras
que al panel de pinturas rupestres de Ceorcca, en la pro-
vincia del Cusco, Barreda M. (1993) le asignd una edad de
aproximadamente 2000 afios antes de Cristo, interpretindo-
las como obra de los primeros pobladores de esa zona.

La ausencia de trabajos especificos sobre el arte ru-
pestre inca en el Peri, v sobre todo en el Cusco, nicleo del
imperio del Tahuantinsuyo, contrasta con el interés que in-
vestigadores chilenos y argentinos han prestado a este tema
en los altimos afios. En Chile tenemos los aportes de Daniela
Valenzuela ef al. (2004) v de Marcela Sepilveda (2004), que
se han dedicado al andlisis e interpretacidn del arte rupes-
tre prehispdnico tardio en ¢l norte de ese pais, mientras que
Andrés Troncoso (2003) investigd grabados rupestres de
probable filiacién inca en la parte central. En Argentina se
ocuparon de la temdtica Kriscautzky (2004), Podestd et al.
(2005) y Gentile (1995).

Objeto de la mayoria de los trabajos chilenos ¥
argentinos sobre arte rupestre tardio fueron los petroglifos
hechos sobre bloques pétreos, siendo pocos los estudios so-
bre pinturas rupestres del Horizonte Tardio. Algunos autores
(Berenguer 2005; Herndndez Llosas 1992) han puesto en
duda la existencia de arte rupestre inca en general, argumen-
tando que no se ha hallado hasta la fecha claras evidencias
culturales que prueben lo contrario. Hermdndez Llosas in-
cluso llegd a la conclusion de que se desconoce un patrén
rupestre inca en el drea andina. Algunos que postulan a favor
de su existencia, mencionan como caracteristica el estilo es-
quemdtico en la representacion de la llama v la similitud de
las representaciones con iconos de la alfareria inca. Algunas

pinturas rupestres que representan figuras humanas, vestidas
con uncus ¥y portando armas, o escenas mostrando conflictos
armados, son consideradas como representaciones de perso-
najes incas (Podesta et al. 2005; Gentile 1995). En algunos
casos se empled la superposicion de pinturas o grabados para
la asignacion temporal de las manifestaciones rupestres al
Horizonte Tardio (Podestd et al. 2005).

Una corriente de interpretacién reciente ve en los
grabados rupestres de filiacién inca del norte y centro de
Chile un instrumento de dominacion o integracion estatal
{Valenzuela et al,, ibid.; Troncoso, ibid.).

Pinturas rupestres prehispanicas
tardias en la region del Cusco

Como se indicd anteriormente, son 25 los sitios que
forman la base del presente trabajo sobre el arte rupestre inca'
del Cusco. Por razones analiticas, nos parecid conveniente
agruparlos segin el criterio de “asociacion”, estableciendo
de esta manera tres tipos o categorias de sitios rupestres:

a) Pinturas rupestres asociadas a contextos funerarios pre-
colombinos tardios (11 sitios).

b) Pinturas rupestres en posicion elevada, asociadas a rutas
de transito (10 sitios).

c) Pinturas rupestres asociadas a ritos de fertilidad y pro-
teccion de los rebafios de camélidos (3 sitios).

Es importante sefialar que algunos sitios asociados
a estructuras funerarias o a ritos de fertilidad relacionados
con los rebafios de llamas v alpacas se encuentran cerca de
caminos o rutas de transito intraandinos o que van hacia la
regidn del Antisuyo. Bajo el tipo “b", sin embargo, sélo con-
sideré aquellos sitios, donde las pinturas fueron hechas en
las partes altas de los soportes rocosos, permitiendo su visi-
bilidad a distancia, pero sin asociacién con sepulturas pre-
hispénicas o con elementos iconograficos que denoten una
funcidn ritual.

a. Pinturas rupestres asociadas a contextos
funerarios precolombinos tardios

A esta categoria de sitios corresponden once loca-
lidades de pinturas rupestres: Ayawayq'o, T ogot’oqoyoq,
Ceorcca, Llamachayog Qaga o Waghan Wayq'o, Ayamachay,
Banderavog | y 2, Alcca, Pumawasi, Intimarkanan e
Intihuatana.

! La época incaica del Cusco se extiends desde ¢l Horizonte Intermedio Tardio (siglo X1V) hasta fines del Horizonte Tardio (1532).



Ayawayqg'o y T'ogot’ogqoyoqg

En el distrito de Yucay, provincia de Urubamba, se
encuentran dos localidades de pinturas rupestres cerca del
valle, distantes unos 800 m entre si. Son quizds los sitios que
mejor ejemplifican el arte rupestre tardio o inca. La prime-
ra lleva el nombre de Apawayg ‘o o Capillayog, la segunda,
Togot ‘ogovog. Ambos sitios estdn asociados a estructuras
funerarias tipicas de la época inca.

El sitio Avawayg's, a 3100 m.s.n.m., ha sido docu-
mentado parcialmente por ¢l arquedlogo Pedro Taca (1990),
quien publicod el primer calco del mas grande de los paneles
ubicado en la parte alta del acantilado. El registro més com-
pleto se lo debemos, sin embargo, a los tesistas Rodrigo y
Huarcaya (2003), que no escatimaron esfuerzos para llegar
personalmente al segundo panel v documentarlo in situ, una
verdadera hazafia teniendo en cuenta la considerable altura
desde el suelo v lo reducido del espacio disponible en la an-
gosta repisa situada debajo de las pinturas.

En la bibliografia consultada, el sitio es conocido
también bajo el nombre de Yucay (Linares Milaga 1985: 36;
Ravines 1986: 25; Guffroy 1999: 61}, o Capillayog (Rodrigo
v Huarcaya 2003). Estd formado por tres paneles de pinturas
rupestres que se encuentran a diferentes alturas del lado sur
del cerro Capillayog, que alli forma un acantilado de unos
42 m de alwra. El primer panel estd ubicado en la base del
acantilado (a 2,60 m del suelo); el segundo a 15 m del suelo;
el tercero a 28 m de altura v a 7,60 m encima del panel 2.

Panel | (inferior): mide 0,80 m de alto por 1,20 m de
ancho y es el mas pequefio de los tres paneles. Estd compuesto
por un camélido esquematizado con sélo tres extremidades (la
cuarta puede haberse borrado), un antropomerfo de tronco an-
cho v redondeado, con brazos y piernas extendidas, una linea
gruesa quebrada y otra curva, todos de color blanco. (Fig. 13)

Parel 2 (intermedio): cubre un drea de 2 m de an-
cho por | m de alto. Se observan tres circulos coneéntricos
con punto central, una figura antropomorfa con los brazos
levantados v un camélido. Todos los motivos son de color
blanco, con excepcion de los circulos interiores, que son de
color rojo claro. El circulo concéntrico mas grande tiene un
diametro externo de 62 cm (Fig. 12).

Panel 3 (superior): con aproximadamente 5 m de
ancho ¥ 1,50 a 2 m de alto es el mas extenso de los tres pa-
neles. Muestra camélidos de tamafio grande v pequefio, dos
figuras humanas con los brazos extendidos —similares a las
de los otros dos paneles—, circulos con punto central o sin
€l, v una estructura rectangular. Todas las imagenes fueron
pintadas integramente en color blanco. Las figuras humanas
¥ los camélidos (probablemente llamas) son de trazos toscos
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y representados de manera estatica v muy esquematizada.
Las llamas, orientadas indistintamente hacia la izquierda o la
derecha, muestran dos o cuatro extremidades, cuerpo delga-
do, cuello largo y cabeza con una o dos orejas larzas, la cola
corta y apenas distinguible. Se pueden observar animales
grandes (adultos) v pequefios, quizds juveniles o crias. Los
hombres, representados de frente, sin atuendos ni distincién
de sexo, tienen las piernas separadas v los brazos extendidos
o levantados. La interaccién entre animales y hombres no
esta clara. Los dos camélidos pequefios, pintados en ambos
lados de la figura antropomorfa en el extremo derecho del
panel, parecen haber sido ejecutados con una capa més grue-
sa de pintura, puesto que mantienen el color blanco mejor
conservado que en el caso de la figura humana. Lo mismo
vale para otros motivos del panel, muchos de los cuales son
apenas discemnibles por lo desvaido de la pintura (Fig. 15).

Segin el andlisis de laboratorio de los pigmentos
(Rodrigo y Huarcaya 2003), la pintura blanca estd compuesta
de carbonato de calcio (cal) v sulfato de calcio (veso), mien-
tras que para la pintura roja se empled una arcilla (Bisilicato
de alimina hidratado).

Como indica el toponimo Avahuayg o, se trata de
un sector con presencia de entierros precolombinos. Rodrigo
¥ Huarcaya encontraron restos de tumbas en la base del
acantilado de Capillayoq y en la repisa por debajo del segun-
do panel. Por la forma de las tumbas se supone que corres-
ponden a entierros tardios, muy probablemente de la época
de ocupacidn inca del Valle de Yucay. Tanto Avahuayg'o
como T'ogot’ogovoq estan ubicados en las inmediaciones
del sector agricola del complejo arqueologico inca de Yucay
(andenerias de Paruparu vy Pumamarka), irrigado por el rio
San Juan y compuesto por una infraestructura compleja de
canales, andenes y caminos empedrados. A escasos 50 m del
acantilado de Capillayoq pasa el camino Jnca Nan, con un
ancho promedio de dos metros, que se dirige a las punas de
Yucay y que también, posiblemente, era empleado como ruta
secundaria para llegar a la region calida del Antisuyo.

T'ogot'ogoyveq, o Machumachuyog, es el nombre
de un gran alero de roca arenisca, ubicado en las faldas del
cerro Sayhua o Madreiglesias, a una altura de 3150 m.s.n.m.
Las pinturas fueron aplicadas directamente encima de una
hilera de siete tumbas precolombinas, sobre la pared inclina-
da de la roca. Las estructuras funerarias son de planta rectan-
gular y estdn adosadas a la pared del alero (foto 8). A pesar
de ser un sitio de dificil acceso —hay un sendero angosto que
sube en zigzag por una cuesta muy empinada hasta el lugar
de las sepulturas— en los dltimos afios este se ha convertido
en un destino favorito de excursionistas juveniles, que dejan
sus huellas en forma de graffiti sobre el panel de las pin-
turas v sobre los muros estucados de las tumbas. Supongo
que por su mal estado de conservacidn, las pinturas rupestres



de este sitio no han sido incluidas en el trabajo de tesis de
Rodrigo v Huarcaya (2003), quienes fueron los primeros en
estudiar detenidamente los tres paneles de pinturas rupestres
de Ayawayq’o, que se encuentran a poca distancia.

Aungque los graffiti no han llegado a ocultar del todo
las pinturas subyacentes, el tizado reciente de algunas figuras
con diferentes colores dificulta, en algunos casos, establecer
la forma original del diseflo. A pesar de estas limitaciones,
se puede todavia distinguir claramente varios camélidos y
figuras humanas de trazo tosco y esquematizado, asi como
motivos geométricos (circulo con punto central v estructura
ovoide con lineas entrecruzadas). El color predominante es
el blanco, seguido por el rojo.

Ccorcca

Este sitio, también llamado Mntiveg Maraskay
{Flores D. 2004}, se encuentra en el margen izquierdo del
camine inca Cecorcca-Wayllay, a 3700 m.s.n.m., al noroeste
del pueblo de Ccorcca en la provincia del Cusco. Las pin-
turas rupestres fueron hechas en la base de un farallén de
aproximadamente 30 m de altura, conocido localmente como
Torreqaga v que geoldgicamente pertenece al grupo Songho,
de las capas rojas continentales terciarias del grupo San
Jerénimo, conformado por lutitas pardo-rojizas y areniscas.

En las paredes verticales de la base del farallon,
debajo del alero poco profundo, se pueden observar varios
paneles de pinturas rupestres que corresponden a dos estilos
v posiblemente también a dos épocas diferentes, Los prime-
ros cuatro paneles, comenzando por la izquierda del obser-
vador, ocupan segmentos planos de las paredes verticales
debajo del alero. Son representaciones de camélidos esque-
matizados, de tamafio grande y trazo “limpio”, pintados en
color blanco v rojo. A los camélidos les sigue, a la derecha,
una figura solar con rayos pintados, de manera alterna, en
blanco v rojo. Todas estas pinturas realizadas en las paredes
rocosas se encuentran bastante desvaidas por estar muy ex-
puestas al intemperismo. En el extremo derecho, en el dpice
de la boveda del alero que llega hasta el suelo, se halla el
panel que nos interesa para los fines de este estudio v que
estd compuesto por dos camélidos adultos (probablemente
llamas). una cria de color crema v un circulo concéntrico
conformado por un anillo blanco que encierra otro de color
rojo ocre, y termina en un circulo central, también de color
blanco. La pintura de color crema de los camélidos, una pas-
ta elaborada a base de arcilla o cal, esté aplicada en una capa
gruesa, igual que la de color rojo entre los circulos exterior
y central (Fig. 8, foto 7). A una distancia de 1,50 m hacia la
izquierda de este conjunto, también en la boveda del alera,
hay una mancha oblonga de color rojo, flanqueada por dos
manchas de pintura blanca.
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Barreda (1995), el primero en describir las pinturas
de Ccorcea, encontrd restos dseos humanos en la superficie
frente al farallén, Flores D. (2004a) menciona la existencia
de vestigios de estructuras funerarias de barro debajo del ale-
ro, hoy desparecidas por la accidn vanddlica de buscadores
de tesoros. Por el hallazgo de instrumentos liticos (raspado-
res v cuchillos de silex) en los lugares proximos al abrigo,
Barreda (1995: 22) asignd a las pinturas una antigiledad de
4000 afios AP, describiéndolas como una escena de pastoreo
de camélidos. El circulo concénirico ubicado al lado de los
camélidos es interpretado por é1 como kancha “con platafor-
ma en la parte central”.

Por los elementos iconogrificos presentes (caméli-
dos asociados a un circulo concéntrico) v el estilo tosco de
las figuras, asi como por el hecho de que anteriormente exis-
tian chullpas adosadas a la pared rocosa por debajo de las
pinturas, yo clasifico el sitio como perteneciente a la época
inca. Tanto en términos estilisticos como tematicos represen-
ta un patrén pictdrico recurrente que se repite, con ligeras va-
riaciones, en diferentes lugares del departamento del Cusco.

Llamachayoq Qaqa o Waghanwayq'o

En el distrito de Combapata, provincia de
Canchis, al sur del pueblo de Huatucani, en la Quebrada
de Waghanwayq’o, se encuentra, a una altura de 3535
m.s.n.m. el sitio de Waghanwayg ‘o, también conocido como
Liamachayog Qaga. Se trata de un abrigo rocoso situado
en la base de un farallén de roca arenisca roja, a unos 100
m sobre el piso del valle. En la boveda del abrigo existe un
panel de pinturas rupestres formado por tres camélidos muy
esquematizados, dos adultos (mache de color blanco y hem-
bra de color amarillo ocre) v una cria en posicién de mamar,
también en color blanco. Las llamas adultas estan dibujadas
de perfil, mirando hacia la izquierda; la cria, hacia la derecha
del observador. Los camélidos tienen el cuerpo delgado, mos-
trando sélo dos extremidades sin indicacion de pezuiias, la
cola gruesa en posicion horizontal, la cabeza con las dos ore-
jas levemente echadas hacia atras, el lomo y las patas rectas.
Los dos adultos miden 45 cm del cuello hasta la punta de la
cala, 25 em de la grupa hasta el final de las patas. La cria es,
con 15 cm de largo y alto. considerablemente mds pequefia.

La ejecucitn en si v el trazado de las figuras son
muy burdos, debido principalmente al tipo de material usado
(arcilla blanca, conocida como “qontay™, mezclada con paja
picada). La mezcla ha sido aplicada como una delgada capa
sobre la roca, téenica muy similar a la usada en Ceorcca.

Al pie y al costado del farallén se encuentran restos
de siete estructuras funerarias de forma cuadrangular, cuvas
paredes de piedra estdn unidas con argamasa de barro.



El sitio fue registrado y documentado por primera
vez por la arquedloga Flores Delgade (2004b), en el marco
del proyecto Qhapaq Nan (Fig. 11, foto 6).

Ayvamachay

En la misma provincia v distrito, v en la misma
ribera del rio Salga, Flores D. (2004b: 164) registré, en la
comunidad de Orosqocha, el sitio Avamachay, donde existen
pinturas rupestres de color blanco v rojo en un acantilado al
que estan adosadas numerosas tumbas de planta cuadrangular
o semicircular, pegadas a la pared del farallon, enlucidas con
arcilla de colores rojo ocre, amarillo y blanco. Los motivos,
pintados en su mayoria con color blanco, son geométricos
y abstractos (rectdngulo compartimentado mediante franjas
verticales paralelas, combinacion de dos “x" asociadas con
puntos alineados, cintas verticales paralelas de color rojo, al-
ternandose con cintas de color blanco; circulo concéntrico),

En la cima del cerro estd localizado el complejo
arqueolégico de Sayagmarka, donde se encontraron frag-
mentos de ceramica qolla e inca en la superficie. Por las
caracteristicas de los entierros asociados directamente a las
pinturas encontradas, pienso que se trata de un sitio preco-
lombino tardio, probablemente contemporaneo a la ocupa-
cion inca del valle,

Banderayoq 1

El sitio de Banderayoq 1 (o0 Banderachayoq) estd
ubicado en las afueras de la ciudad de Calca, camino a los
bafios termales de Machakancha, a 3000 m.s.n.m. La (nica
referencia escrita sobre las pinturas rupestres de este lugar la
encaontré en la obra “Ciudades Ocultas del Cusco Milenario”,
del profesor calqueio Salustio Gutiérrez Pareja (s.£: 27),
quien transmite la interpretacion popular local al comentar
que en “las rocosidades del cerro Pito [donde] en un risco
adoselado se muestra un rupestre en forma de bandera, con
mastil y tres franjas triangulares con vértices invertidas, dos
blancas y una central roja, por lo que ahora el lugar se deno-
mina Banderachayoq. Parece que fuera el simbolo que repre-
senta la invasién de Calca por los antis™,

En 2002, el bidlogo José Luis Venero G., nativo de
Calca, proporciond al autor las primeras fotos de las pinturas
de Banderayoc. Luego de sucesivas visitas al sitio, realizadas
entre los aftos 2003 y 2006, quedé convencido de que en rea-
lidad se trata de un escudo (o quizis tinica) inca, junto a un
objeto blanco en forma de un bastén largo o lanza. El objeto
interpretado como escudo o tunica, de color blanco, forma
un cuadrildtero ligeramente trapezoidal (con el lado mas lar-
go hacia arriba) de aprox. 50 cm de ancho en la base y 60 cm
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en la parte superior. Tiene un escote triangular de color rojo
en la parte superior (Fig. 3).

Banderayoq 2

Retormando de un trabajo de campo en las faldas
del Pitusiray, apu tutelar del pueblo de Calca, en el valle del
Vilcanota, José Luis Venero G. encontrd, en julio del 2006
la “contrapartida” de las pinturas rupestres de Banderavoq
1, en un sector llamado Sayamogo, a 3500 m.s.n.m. Realicé
una inspeccion del sitio el 23 de agosto de este ailo, junto
con Rail Carrefio Collatupa y el descubridor, completando
el registro v la documentacidn forografica.

Como en el sitio de Banderayoq 1, se trata de un
afloramiento rocoso de unos 100 m de largo, en cuya base
existen numerosas tumbas precolombinas adosadas al acan-
tilado, Las tumbas mds grandes estdn conformadas por va-
rias cdmaras ¢, incluso, por varios pisos. Todas se encuentran
semidestruidas por causa de excavaciones clandestinas. La
pared exterior de la tumba mas alta estd estucada con una
capa gruesa de veso o cal. El sitio es conocido por los luga-
refios también bajo el nombre de Banderavoq. seguramente
debido a la similitud de estas pinturas con aquellas situadas
en el lado opuesto del valle.

Como en Banderayoq 1, el panel estd formado por
dos objetos contiguos, un escudo (o uncu) cuadrangular
junto a una cinta blanca vertical (Fig. 5). El color original
de fondo del escudo o tinica inca de Banderayog 2 pare-
ce haber sido el negro, ahora convertido en un gris tenue
a causa de la erosion pluvial v edlica y del intemperismo,
Dos cintas horizontales blancas adornan la parte inferior de
este elemento pictorico. En la parte superior izquierda se
observa la superposicion de pintura blanca, de la cual sélo se
conserva un pequefio pedazo. Por lo desvaido de la pintura
gris en esta parte, no se distingue si habia o no un tridgngulo
invertido (escote?) en el tramo superior del motivo como en
Banderayoq 1.

Alcea

Una nota periodistica, acompafiada de una foto a
color, publicada en el diario El Comercio del Cusco del 27
del noviembre del 2004, dio a conocer un sitio, hasta enton-
ces desconocido, de pinturas rupestres en la comunidad de
Aleca, distrito Livitaca, en la provincia alta de Chumbivileas.
Segin el reportaje, el conjunto de pinturas esta asociado a
tumbas colectivas y compuesto por 4 camélidos y circulos de
color rojo. Por lo visto, es el mismo patron de representacién
que el de Ceoreca, Waghanwayq’o v Yucay, sitios separados
por mas de 80 km de distancia (Fig. 10).



Pumawasi

Inventariando sitios arqueolégicos del Qhapaq Nan
en la provincia de Anta, Flores D. (2004a: 64) encontrd, en
la comunidad Parcotica, distrito de Chinchaypujio, un abri-
g0 rocoso con restos funerarios precolombinos al pie de un
acantilado. Encima de los entierros ubicd tres paneles peque-
fios de pinturas rupestres en forma de rayas paralelas de co-
lor rojo ocre, figuras antropomorfas ¥ motivos geométricos
(rectangulo de doble linea v circulo, alineacion de puntos).
El sitio se llama Pumawasi y se encuentra cerca de restos
arquitectonicos de la época inca, seglin el informe de la men-
cionada arquedloga (ibid.).

Intimarkanan

El motivo recurrente del circulo concéntrico
pintado de color blanco, es el motivo principal en el sitio
Intimarkanan, distrito de Lamay, provincia de Calca. Fue
dado a conocer al autor por José Luis Venero G. en el 2004,
El sitio estd ubicado a 3340 m.s.nm., en el margen dere-
cho del camine de herradura que sube a la comunidad de
Huanco y a las punas de Lamay. Se encuentra a unos 50 m de
un sector de tumbas tipo colmena saqueadas mucho tiempo
atrds. El motive, cuyo didmetro exterior es de unos 40 cm, se
encuentra a 5 m del suelo, en un acantilado de aproximada-
mente 40 m de altura, Destaca por el color rojo del soporte
rocoso. Al lado izquierdo del eirculo se encuentran dos rayas
blancas paralelas, verticales, de unos 30 cm de largo. Cémo
en otros lugares, el circulo es identificado por la gente del lu-
gar como el simbolo solar, a pesar de faltar los caracteristicos
rayos con los que comiinmente se identifica y representa este
motivo (foto 13).

Intihuatana

Intihuatana es el nombre de un pequefio comple-
jo arqueologico killke-inca situado a 1 km de distancia del
pueblo de Maras, en la provincia de Urubamba. En una vi-
sita a la zona, realizada en junio de este afio con el gedlogo
Rail Carrefio Collatupa, logramos ubicar, luego de una bis-
queda de varias horas por los afloramientos rocosos de las
lomas v quebradas cercanas al pueblo de Maras, un sitio de
arte rupestre en un farallén, a pocos metros por debajo del
yacimiento arqueoldgico. Un afio antes habia encontrado una
escueta referencia sobre el sitio en una tesis de Haquehua y
Magqque (1996: 52), egresados de la carrera de Arqueologia de
la UNSAAC. A pesar de tratarse de grabados rupestres y no de
pinturas (aunque a lo lejos aparezcan como tales), los incluyo
en este trabajo por el parecido de los motivos, del contexto
arquecldgico y del emplazamiento con las pinturas rupestres
del periodo inca en el ambito del departamento del Cusco.
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Los petroglifos se encuentran en el margen derecho
de la quebrada de Huayllaorqo, a 2 km al norte de la iglesia
colonial de Maras, a 3200 m sobre el nivel del mar. El pa-
nel principal se encuentra en medio de un pequefio faralldn
de unos 18 m de alto, encima de una hilera de tumbas de
tipo colmena profanadas v semidestruidas. Otro panel, mds
pequefio, estd ubicado en la base del farallon, encima de un
canal de riego. En ambos paneles, los motivos son circulos
concéntricos, con punto central o sin él, v circulos simples
grabados en un afloramiento de cara plana de yeso y anhidri-
ta (sulfatos de calcio hidratado y anhidro, respectivamente
con niveles de lutita). En la “kancha” amurallada que se en-
cuentra en la planicie encima del farallon, existen numerosos
fragmentos de cerdmica kiflke e inca. Los tesistas Haquehua
v Magque asociaron los circulos concéntricos grabados con
los famosos andenes concéntricos de Moray, que se encuen-
tran a pocos kildmetros de distancia. En uno de los circulos
concéntricos del panel inferior fueron afiadidos recientemen-
te rayos, raspando la patina de la roca, con el fin de hacerlo
aparecer como un sol radiado.

Al igual que las pinturas rupestres de Ayawayq'o
en Yucay, Intivogk’uchu en Lamay y de otros sitios rupes-
tres del Intermedio Tardio v Horizonte Tardio, los petrogli-
fos de Intthuatana, aparte de sefialar un sitio de entierros,
tienen la caracteristica de ser visibles a distancia. Grabados
en yeso, deben haber sido ficilmente reconocibles desde el
camino que baja al valle del Vileanota, por el color blanco
de los surcos que contrastaba con la pdtina gris del entorno
(foto 3).

b. Pinturas rupestres en posicion elevada,
asociadas a rutas de trinsito

Es numéricamente la segunda categoria mas fre-
cuente de sitios rupestres de filiacidn cultural incaen la regién
del Cusco. Los diez sitios pertenecientes a ella son: sitio s.n.
(“Los Coéndores™), Inkapintay(oq), Salapunku, Intipintana,
Pintasqawayq'o o Intiyogk’uchu, Queleata, Machupicchu,
Subsitio | de Mant’o, Inkapintasqa y Pakillusi.

Sitio s.n. (“Los Cdndores™)

Tenemos conocimiento de este sitio rupestre inca
por una referencia encontrada en “Los Comentarios Reales
de los Incas™ de Garcilaso de la Vega (1973: 101). El cronista
nos relata que el inca Viracocha ordend hacer pinturas en lo
alto de un cerro en las afueras del Cusco. Se desconoce la
ubicacién de lugar, pero, por lo importante de la cita para
el entendimiento de la tradicién pictorica de los incas, me
permito transcribirla integralmente:



“....Hablando del Inca Viracocha, es de saber que
quedo tan ufano y glorioso de sus hazaiias v de la nueva ado-
racion que los indios le hacian, que, no contento con la obra
famosa del templo, hizo otra galana y vistosa, aunque no me-
nos mordaz contra su padre que aguda en su favor, aunque
dicen los indies que la hizo hasta que su padre fue muerto.
Y fue que en una pefia altisima, que entre otras muchas hay
en el paraje donde su padre pard cuando salio del Cozco,
retirdindose de los Chancas, mandd pintar dos aves que los
indios llaman cintur, que son tan grandes que muchas se
han visto tener cinco varas de medir, de punta a punta de las
alasoiiainiis “Dos aves destas mando pintar. La una con
las alas cerradas vy la cabeza baja v encogida, como se ponen
las aves, por fieras que sean, cuando se quieren esconder;
tenia el rostro hacia el Collasuyo v las espaldas al Cozco. La
otra mando pintar en contrario, el rostro vuelto a fa ciudad
y feroz, con las alas abiertas, como que iba volando a hacer
alguna presa. Decian los indios que el un cantur figuraba a
su padre, y el otro representaba al Inca Viracocha, que habia
vuelto volando a defender la ciudad y todo el Imperio...."

“.....Esta pintura vivia en tado su buen ser el afio de
mil quinientos y ochenta; y el de noventa v cinco pregunté
a un sacerdote criollo, que vino del Perti a Espaiia, si la ha-
bia visto ¥y como estaba. Dijome que estaba muy gastada,
que casi no se divisaba nada della, porque el tiempo con sus
aguas, vy el descuido de la perpetuidad de aquella v otras se-
mejantes antiguallas, 1a habia arruinado.....”

Cummins (2004) explica que estas imdgenes, pin-
tadas en la cispide de una montafia en las afueras del Cusco
—contrario al retrato de Manco Inca en Inkapintay, donde la
forma de representacion se une a su referencia especifica-,
descansaban en una relacion mds bien metaférica entre la
imagen visual v su referente fundamental. El primer céndor,
simbolizando a Yahuar Huagag®, quien huyé del Cusco al
ser la ciudad atacada por los chancas, v el segundo a su hijo
Huiracocha, quién defendio la ciudad contra los chancas.
Uno se pregunta entonces, jcuantas historias se esconderdn
en lo que mayormente describimos secamente como motivos
zoomorfos, geoméiricos o abstractos, por desconocer las me-
téforas encerradas en estas imigenes?

Siva en 1393 las pinturas eran apenas visibles por
haber sido hechas sobre una pared rocosa, sin proteccion
contra los agentes climdticos, es muy probable que, tras
cuatro siglos, ya no queden rastros de ellas. En octubre de
2006, sin embargo, un joven arquedlogo del Cusco de apelli-
do Valencia, me informd haber encontrado restos de pintura
rupestre en la zona de Oropesa -la cabeza v el cuello de un

condor-, que segiin él representarian el panel descrito por
Garcilaso de la Vega.

Inkapintay(oq)

Mejor suerte que las imagenes de los dos condores
corrio la obra pictorica neoinca hecha en el lugar fnkapintay
o fikapintayoq, cerca de Ollantaytambo. Se trata de la efigie
pintada de un personaje noble que, segin la documentacion
escrita, representa a Manco Inca, quien dirigié una subleva-
cién contra los invasores espafioles. Luego de haber levanta-
do el sitio sobre del Cusco en 1536, abandond la ciudad v se
acantond en Ollantaytambo. El cronista Felipe Guaméan Poma
de Ayala nos relata el episodio, en su obra “Nueva Cordnica v
Buen Gobierno™ (1615/19807), de la siguiente manera:

“(...) Mango Inga (...) se fue huvendo con sus capi-
tanes, y llevo muchos indios al pueblo de Tambo alli edifi-
co muchas casas y corredores, v ordend muchas chicaras v
mando retratarse el dicho Mango Inga v a sus armas en una
peiia grandisima para que fuese memoria, v como no pudo
alli resistir en el dicho pueblo de Tambo, desde alli se retird
mas adentro, a la montafia de Vilcabamba (.77 .

Inkapintay es también el nombre de una pequeria
fortaleza que protegia la entrada al pueblo de Ollantaytambo.
Junto con el fuerte de Chokana, sobre el margen izquierdo
del Vilcanota, ambas construcciones cerraban totalmente el
acceso al pueblo por el lado del valle de Vilcanota, constitu-
yendo parte del complejo sistema de proteccion del nicleo
urbano incaico.

La pintura rupestre se encuentra en una pared plana
y casi vertical de una pefia situada en el margen derecho del
rio Vilcanota, a una altura aproximada de 12 m desde la base
del farallon, a 1 km del pueblo de Ollantaytambo. Recién
pintada, debid ser visible con facilidad desde el camino de
herradura que pasaba cerca del lugar y por donde ahora va la
carretera asfaltada v el ferrocarril a Machu Piechu. La ima-
gen, desprotegida frente a la insolacidn, el viento v la lluvia,
se encuentra hoy en dia bastante deteriorada, pero ain reco-
nocible, gracias a su ubicacion practicamente inaccesible, lo
que evitd su destruccion por mano del hombre. El personaje
estd pintado de frente v solo es visible la parte superior del
cuerpo (foto 16, Fig. 19).

La imagen del inca l[lamd la atencién del pintor
aleman Johann Moritz Rugendas quien (durante su viaje de
México a Chile visitd al Pert entre 1841 v 1844) hizo un

* Exasten dos versiones sobre este episodio entre los cromistas: algunos, como Gracilase de la Vega, mencionan como protagonistas a Huimgochs y Yahuar Huagag. Sin embargo,
la mayoria, entre ellos Cieza de Ledn v Santa Cruz Pachacuti, sefiala a Huiracocha anciano v al principe que seria Pachakuteq.



bosquejo de la roca con la pintura (Protzen 1993). En 1922,
el sitio fue mencionado por José Gabriel Cosio, quien co-
menta que “se ve en la roca una pintura indeleble que re-
presenta un soldado indio en la actitud de lanzar una flecha
hacia Ollantaytambo™ (Cosio 1924: 104).

En un breve ensayo sobre este retrato del Inca,
Flores Ochoa (2001) dice que sostiene con la mano izquier-
da un escudo v con la derecha una lanza, mientras que en la
cabeza lleva un casco guerrero. La figura, segiin él, estaria
contorneada de blanco, vistiendo un uncu negro, con la parte
superior roja.

El analisis pictdrico realizado sobre la base de nu-
merosas fotografias, tomadas con teleobjetivo y en alta reso-
lucidén en diferentes épocas del afio ¥ horas del dia, me per-
mitio distinguir claramente la tinica v la cabeza con el casco,
pero no logré identificar ni la lanza ni el escudo; tampoco los
brazos y las piemas dibujadas con lineas delgadas simples,
sefialados en la descripeidn de Cummins (2004: 184). En el
lugar donde Flores percibio una lanza, se observa ahora solo
una mancha gris proveniente de la chorrera de agua que baja
por el costado derecho de la figura, visto desde el observador.
La tinica parece haber sido de color azul con borde blanco.
Este borde varia de grosor v es ancho en la parte inferior v en
el lado izquierdo (el lado derecho estd deteriorado), mientras
que en el escote es mds bien delgado. Pecho, cuello v cara
estdn pintados de color rojo oscuro; en la cabeza lleva un
gorro o casco, tipico atuendo de los guerreros incas.

Salapunku

En el km 88 de la linea férrea a Cusco-Machu
Picchu, a 16 km de Ollantaytambo, se encuentra el complejo
arqueologico inca de Salapunku. A unos 60 m de distancia de
la puerta de entrada al sitio, encima del camino inca {conver-
tido, en el primer tercic del siglo pasado, en plataforma de la
linea férrea), en la pared vertical de un pefidn, a una altura de
15 m medidos desde los rieles, existe un pequefio panel de
pintura rupestre, conformado por la figura de un sol radiante
y un motivo en forma de un cuadrado de color rojo (fotas 11
v 12, Fig. 16).

En 1926, Valcdrcel menciond las pinturas breve-
mente en su trabajo sobre los petroglifos de la provincia de
La Convencion publicado en la Revista Universitaria del
Cusco. En esa misma publicacion, Luis Llanos nos brinda in-
formacién mds pormenorizada sobre ellas: describe la figura
del sol con sus 20 rayos ¥ menciona el cuadrilitero rojo a |
m de distancia por encima del sol. También nos informa so-

bre la existencia de otro panel de pinturas en el mismo sitio,
hoy lamentablemente desaparecido. Mojando® la pared a una
altura de 4 m por encima del camino, logrd distinguir un mo-
tivo geométrico similar a una greca y varias lineas verticales
paralelas: “A la izquierda de éstas (lineas), hai una mancha
roja que por la parte superior presenta hasta tres lados de
cuadrildtero, pero el inferior o cuarto se pierde como una
mancha. A la derecha de esta mancha, o semicuadrilatero i
un poco arriba, se observa una especie de silueta tendida que
en la parte superior, para arriba e izquierda remata en dos
puntos truncados: lo mismo sucede en la inferior, pero para
la derecha i abajo™ (Llanos 1926:28),

Las pinturas de la parte alta sobrevivieron al trazo
del ferrocarril, mientras que el segundo panel, ubicado entre
la fizura del sol v la base de la roca, ha desaparecido en su to-
talidad. Todavia se mantiene intacto el pequefio canal de riego
de probable faccidn incaica, ya mencionado por Llanos (1936:
152-153), que pasa muy cerca del panel de las pinturas.

Minguno de los dos autores hace alusion a la afilia-
cion cultural de las pinturas. Sin embargo, por encontrarse
muy cerca del complejo arqueologico inca de Salapunku, a
corta distancia del antiguo camino inca, ¥ por tener como
motivo central el sol, posiblemente el simbelo sacro mas im-
portante de los incas, todo indica la contemporaneidad de las
representaciones rupestres con las estructuras arquitectdni-
cas de tipo inca imperial existentes en sus inmediaciones.

Intipintana o Inkapintasga

Lorena Alvarez (2003), joven arquedloga del
Cusco, quien realizd el inventario de los yacimientos arqueo-
l6gicos localizados a lo large del camino inca en el distrito
de Zurite, provincia de Anta. informdé por primera vez so-
bre la existencia de pinturas rupestres en la comunidad de
San Nicolas de Bari. El sitio lleva el nombre /nkapintasga o
Intipintana v estd en el sector de Chirapayoq. en las faldas
del cerro Ayasamachina, a 3650 m.s.n.m. Como en el caso de
Intivogk'uchu en Lamay / Calca, también para esias pinturas
sus autores escogieron como soporte un farallén junto a un
camino que sube al piso ecoldgico de la puna. Las pinturas
de Inkapintavoq, repartidos en seis paneles, inaccesibles en
su mayoria, son ficilmente visibles desde el camino de he-
rradura que, pasando a unos 50 m de ellas, sube a los pas-
tizales de aliura de la comunidad. Los paneles mas bajos se
encuentran a 3 m de altura sobre el suelo; los mas elevados,
a unos 15 m de distancia desde la base del acantilado. El
toponimo “Intipintana”™ se debe al motivo sobresaliente en
la parte céntrica del farallén. Se trata de dos soles grandes,

' Actualmieme, la mayoris de los investigadores de arte rupestre rechaza o mojado de Ias prturas rupestres como método de documentacidn por ser dadlino para ¢l soporte rocaso



uno formado por un circulo concéntrico radiado v el otro, de
mayor tamaiio, por un circulo concéntrico sin ravos. Ambos
motivos son de dos colores, blanco en el centro v en el anillo
exterior, y amarillo en el anillo intermedio,

Aparte de las dos figuras se pueden distinguir cir-
culos de color rojo v blanco, algunos encerrando camélidos
o antropemorfos muy esquematizados y de trazo sumamente
tosco. Los camélidos —probablemente llamas— son de cuello
corto y en colores blanco, rojo y marrén claro. Los antropo-
morfos, igualmente esquematizados que los camélidos, pero
de tamafio considerablemente mayor que estos, son de color
blanco, tienen las piernas separadas v los brazos levantados o
extendidos. La pintura usada parece ser una pasta preparada a
base de arcilla blanca y roja o cal (foto 15 v Fig, 9).

La cercania de una andeneria inca (como lo prueban
el tipo de paramentos y las escaleras saledizas o sarutas), el
estilo de las pinturas, los motivos representados v la ubica-
cion de los paneles en lo alto del farallén son elementos que
permiten postular la filiacion inca de las pinturas. Aunque el
nombre del cerro “Ayasamachina™ hace pensar en un lugar
de entierros, no he podido hallar restos de tumbas precolom-
binas al pie del acantilado ni en sus alrededores.

Intiyoqk’uchu o Pintasgawayq'o

A 3.800 m.s.n.m, en la transicién del ecopiso suni
al de puna de la comunidad de Huanco distrito de Lamay, el
camino de herradura pasa cerca de un afloramiento rocoso en
forma de un gran acantilado, poco antes de llegar a la prime-
ra de las tres lagunas existentes en la parte alta de la comuni-
dad, el mismo que contiene dos paneles con pinturas rupes-
tres, uno en la base del farallén y otro a unos 35 m de altura
desde el suelo. El sitio es conocido como Intivogk ‘uchu o
Pintasqawayq 'o. En el panel de la base se distingue una figu-
ra antropomorfa esquematizada de grandes dimensiones, de
color blanco, un astro sol de color blanco y ocre y dos figuras
cruciformes de color rojo. Fue registrado fotograficamente
por primera vez por José Luis Venero en el afio 2003, al rea-
lizar estudios ornitoldgicos en la zona. El afio 2004, el autor
del articulo completé el registro documentando —a distan-
cia— el segundo panel situado en la parte alta del acantilado,
en un alero rocoso, a unos 10 m por debajo de la cima, hoy
inaccesible. El motivo central forma un cuadrado de color
rojo con una linea gruesa de contorno de color blanco v tiene
aproximadamente 0,80 m por lado. A la izquierda, v algo
miis abajo, se observa un circulo blanco. A la derecha, y por
debajo de este motivo, hay una figura de color rojo oscuro
en forma de un “pato” v, directamente debajo de ella, una
mancha de color amarillo ocre.
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No hemos encontrado vestigios de tumbas en el lu-
gar. Las pinturas del segundo panel, en la parte alta, deben
haber sido hechas explicitamente para ser vistas a distancia
(foto 9, Fig, 14).

Quelcata

Para los viajeros que transitaban por el camino inca
que pasa por el estrecho cafidn de Virginnivog, provincia de
Espinar, hacia la zona alta de Suykutambo, por el margen
izquierdo del rio Apurimac, la pintura rupestre de Quelcata,
debe haber representado una clase de hito o sefial que ence-
rraba un mensaje hoy indescifrable, El sitio, ubicado a 4000
m.s.n.m., fue registrado por el autor en el afio 2001. Se trata
de un rectangulo de color blanco con linea de contorno roja,
que fue pintado en la pared rocosa, a 15 m del suelo y a unos
7 m por debajo del borde superior del farallén. La similitud
con los motivos pintados en los acantilados de Intiyogk'ucho
v Pakillusi salta a la vista, (Foto 10)

Machupicchu

A 2150 m.s.n.m,, en la propiedad del Machupicchu
Pueblo Hotel, distrito de Machupicchu, una pared rocosa
forma un refugio natural que alberga un panel con pintu-
ras rupestres de color rojo y negro, va bastante borrosas. a
una altura de unos 5 m desde el piso. Cerca del lugar pa-
saba el camino inca que conectaba el Valle Sagrado con la
ceja de selva y la selva del Cusco. Las (nicas referencias
halladas sobre el sitio son una nota periodistica publicada
en El Comercio del Cusco del 31 de octubre del 1996 v, lue-
£o, un corto articulo de Julio Cordova Valer en la revista
“Oropesa”, de octubre de 1999. En el drea pintada, que mide
1,20 m de largo, se observan figuras de camélidos v motivos
geométricos, un circulo concéntrico de colores negro (circu-
lo exterior) v rojo (tres circulos interiores). En la parte alta
del abrigo se observan otros dos circulos concéntricos siendo
el circulo interior de color rojo pélido, bordeado de color
negro. Entre los tres circulos concéntricos fue pintado un ca-
mélido de color negro, de perfil. Habia otros motivos que por
el escurrimiento de agua han sido diluidas de manera que va
no son reconocibles, pero que también pudieron haber sido
camélidos.

Mant'o
En la transicidn de la sierra a la ceja de selva de

Calea se encuentra, en la confluencia de los rios Lares y
Amparaes, el paraje llamado Mant’o. Originalmente sdlo



era conocido uno de los seis subsitios de pinturas rupestres
del lugar. Se trata del inico que es visible desde la carretera
que desciende a Yanatile y a la selva del departamento del
Cusco. Fue registrado y documentado por primera vez por
¢l ingeniero aleman Christian Biies, el 28 de enero de 1926
(Barriales 1982: 89), mencionado por Valcarcel (1926: 9) el
mismo afio, —aunque erréneamente bajo el capitulo de pe-
troglifos—, luego por Pardo (1957: 619), Angles (s.f: 172)
y Guffrov (1999: 79}, quien repite el error de Valcarcel.
También en 1999, el padre Polentini Webster, frenético bus-
cador del legendario Paititi, publicd fotografias sobre pin-
turas rupesires de otros dos subsitios de Mant'o, hasta en-
tonces desconocidos, Visité personalmente el lugar en seis
ocasiones desde el afio 2001 v pude documentar un total de
cinco de los seis subsitios existentes. Rodrigo v Huarcaya
{2003) tienen el mérito de haber sido los primeros en calcar
v estudiar minuciosamente la gran mayoria de las pinturas
rupestres de Mant'o en el marco de su tesis de arquedlogos
de la Universidad Nacional San Antonio Abad del Cusco.

En Mant'o se distinguen principalmente dos esti-
los de pinturas: uno esquemdtico-burdo, representado por las
pinturas del subsitio Mant'o 1, y otro, de tipo seminaturalis-
ta-estilizado, presente en los demds subsitios. Ambos perte-
necen con alta probabilidad a la época de ocupacidn inca de
los valles de Lares v Amparaes. En la boveda de un abrigo
grande (subsitio ) formado por una enorme roca en el mar-
gen izquierdo de la carretera se puede reconocer figuras hu-
manas grandes de color rojo cuyas extremidades terminan en
pies y manos tridigitos v que corresponden a un tercer estilo
mucho més antiguo, pero limitado a este panel. Las pinturas
de Mant’o 1 (Fig. 6, foto 4), en cuanto a estilo, temdtica y
emplazamiento, son comparables con la mayoria de los sitios
rupesires descritos en este trabajo, mientras que las pinturas
de los sitios Mant'o 2 a 6 (v las del sitio Intipintasga), que
destacan por la belleza v el detalle de las figuras, representan
una expresion artistica local, inconfundible y singular, sin
parangon en la region del Cusco ni en el suroriente del Perd
(Fig. 20-22).

El panel de Mant’o 1 se encuentra en la pared verti-
cal de un pequeiio afloramiento rocoso por debajo del cruce
de las carreteras a Lares y Amparaes y cerca de la confluen-
cia de los dos rios que alli se unen, formando el rio Yanatile.
Desde la distancia solo es posible observar una larga hilera
de camélidos de color blanco. Para llegar al panel se tiene
que cruzar el rio Lares o Amparaes y escalar las rocas de la
base del farallén. Ya estando cerca de la pared vertical, se
observa la sobreposicidn de las figuras blancas de los camé-
lidos sobre otros motivos de color rojo oscuro mas antiguos:
dos grandes circulos concéntricos en la parte alta, una linea
medndrica, un motivo reticulado, lineas quebradas y curvas,
un signo en forma de “s” con apéndice que termina en una
estrella.

Las pinturas rupestres de este sitio, al igual que los
petroglifos de Pusharo, han sido insistentemente vinculadas,
en las Gltimas décadas, con el legendario Paititi por aventu-
reros y exploradores dvidos de encontrar los tesoros que los
ultimos incas, segiin su creencia, habrian transportado a un
sitio secreto en el corazon de la selva del Manu, para sal-
varlos del pillaje espaiiol. Las figuras de camélidos son in-
terpretadas como “llamitas indicadoras de la direccion hacia
el Paititi” o, en cuanto a las composiciones mas grandes de
Mant’o, como “mensaje Gltimo del inca a su pueblo antes de
partir al exilio™ (Polentini 1999). La asociacion especulativa
de pinturas rupestres y tesoros ha conllevado a excavaciones
clandestinas frente a todos los paneles y al deterioro de una
parte de las pinturas ubicadas cerca del suelo.

Intipintasqa

Realizando un inventaric de atractivos turisticos
para la Municipalidad distrital de Lares, Calca, el especialis-
ta en turismo Jorge Ochoa halld, en junio del 2005, un her-
moso panel de pinturas rupestres en un acantilado de las pu-
nas de la comunidad de Cachin, a seis horas de caminata en

* direccidn noroccidental desde el pueblo del mismo nombre.
Las pinturas comienzan a una altura de 5 m y corresponden
inconfundiblemente al estilo Mant’o (sitios 2 - 5), aunque de
dimensiones mas grandes. La composicidn pictorica consta
de cuatro figuras antropomorfas de gran tamafio, con toca-
dos de pluma v uncus ceremoniales de color amarillo, con
lineas de contorno de color rojo, flanqueadas por dos moti-
vos no definidos de la misma combinacién de colores y un
sol radiado grande de color rojo ¥ amarillo en cada extremo,
El hallazgo es interesante porque evidencia la expansion de
este estilo hacia las alturas de la cordillera de Vilcanota, sin
llegar a influir en las pinturas rupestres del valle interandino
o zonas aledafias. Se incluyd el sitio en este grupo por el em-
plazamiento del panel en lo alto del farallén y su visibilidad
a distancia. No se tiene informacién sobre la presencia de
entierros en el lugar.

Pakillusi

En el afio 2002 encontré un sitio similar a Quelcata,
en la vertiente oriental de la Cordillera de Carabaya, en el ca-
serio Pakiiflusi, distrito de Ollachea, provincia de Carabaya,
Puno. En la parte alta de un gigantesco farallén de al menos
60 m de altura, se puede divisar un gran circulo blanco ence-
rrando un pequefio disco de color rojo. Segin un informante
local, existen restos de entierros precolombinos en la base
del acantilado. Por la considerable distancia que separa la
pintura de las tumbas, no estd clara la asociacidn entre ellas
(foto 14, Fig. 17).
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Existen numerosas evidencias arqueoldgicas de la
presencia inca en el valle de Ollachea, que durante la fase
imperial del incanato parece haber sido una ruta importante
que conectaba al Cusco con las minas de oro de la Cordillera
de Carabaya. Esto motiva a sospechar que el motivo del cir-
culo pintado en la parte elevado del acantilado, en ¢l caso
de Pakillusi, podria haber sido una marca territorial in-
caica, similar a las pinturas de Quelcata, en Espinar, o de
Intivogk uchu, en Lamay.

c¢) Pinturas rupestres asociadas a ritos
de fertilidad y proteccion de los rebaiios
de camélidos

Son cuatro los sitios que rednen caracteristicas que
permiten su clasificacion en esta categoria: Chahuaytiri,
Negruyoc, Cedrobamba y Huallpamayo.

Chahuaytiri

En la transicidn a la puna de la comunidad agro-
pastoril de Chahuaytiri (antiguo ayllu inca}, en el distrito de
Pisac, provincia de Calca, cerca del limite con la Provincia
de Paucartambo y la divisoria de aguas de las cuencas de
los rios Vilcanota v Paucartambo, existe un drea extensa con
pinturas rupestres, que abarca varios kildmetros cuadrados a
alturas entre 3800 v 4100 m sobre el nivel el mar. Se accede
a la zona por la carretera Pisac-Paucartambo, luego de un
recorrido de 22 km desde el pueblo de Pisac. Los paneles con
las pinturas rupestres se encuentran en afloramientos rocosos
situados a ambos lados de la carretera, en las laderas de los
cerros que conforman el limite con la comunidad vecina de
Sipascancha Alta, Paucartambo, con una concentracién ma-
vor en el lado sur-este del cerro Moro-Wicsa.

Por lo extenso del drea parecia conveniente agru-
par los sitios por sectores que llevan el nombre de los to-
pénimos empleados por los pastores-agricultores del lugar:
Wamanwachana, Cahuituyoc, Llamachayocqaga, Pallcapata,
Mosoqllaqta, Misagaga v Qaqa.

Las pinturas rupestres de Chahuaytiri fueron men-
cionadas por primera vez en los afios ochenta por los antro-
pologos cusqueiios Jorge Flores Ochoa (1984: 237) y Percy
Paz Flores (1988: 217-223). También se ocupo de ellas bre-
vemente Barreda Murillo (1995: 24-26).

Por hallarse sobre la ruta que lleva al Parque
Macional del Manu, en la selva amazénica del Cusco y
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Madre de Dios, a donde por motivos de trabajo tuve que via-
jar periddicamente durantie varios afios entre 1998 v 2004,
inicié en 1999 el registro y la documentacién fotogrifica de
las pinturas, sin llegar a finalizarla. Por suerte, los jévenes
arquedlogos Rodrigo v Huarcaya (2003) de la UNSAAC, in-
cluyeron el sitio Chahuaytiri en su trabajo de tesis, por lo que
contamos ahora con la descripcion y calcos de la mayor parte
de las pinturas rupestres de los diferentes sectores.

Elsector principal lleva el nombre de Liamachayog-
gaga (o Chalayiiri) y estd ubicado en la base de un gran
afloramiento vertical de areniscas de 32 m de largo en la
falda del cerro Morowigsa. Las pinturas se encuentran en
un conjunto de tres paneles irregulares, separados por pro-
tuberancias liticas. El motivo predominante es la llama, re-
presentada de perfil, aislada o en rebafios, algunas en actos
de copulacion. Son raras las figuras antropomorfas, algunas
sujetando a una llama mediante una cuerda. En algunos sec-
tores abundan agrupaciones o alineamientos de puntos vy sig-
nos abstractos. Los colores empleados son el rojo sangre v
rojo claro (95% de las representaciones), el amarillo-ocre v,
en menor medida, el negro. Es frecuente la superposicion
de figuras. Los camélidos miden entre 8 y 20 cm de altura v
corresponden integramente a un estilo altamente esquemati-
zado y geometrizado. Se encontrd también petroglifos de ca-
mélidos. ejecutados con la técnica de raspado, posiblemente
de factura mas reciente.

Como sitio rupestre, Chahuaytiri reviste especial
importancia, puesto que es el nico sitio (caso al parecer
aislado en el Cusco) donde hasta hace relativamente poco
tiempo atrds -afios ochenta- los campesinos practicaban la
costumbre de agregar pinturas de llamas en los paneles del
sector Llamachavocqaqa (Paz 1988) en un rito de fertilidad
vinculado con el peregrinaje al Santuario de Qoylluriti.

En Chahuaytiri existen varios restos arquitectonicos
de la época inca, principalmente andenes de cultivo, chullpas
y conjuntos habitacionales. Es muy probable que la mayor
parte de las pinturas sean contempordneas de estas construc-
ciones. En el mure exterior de una de las viviendas incas
construidas con sillares, la arquedloga argentina Mercedes
Podestd encontrd, en diciembre del 2004, la pintura de una
llama en el tipico estilo de Chahuaytiri.

Mo hay indicios de pinturas rupestres de épocas mas
antiguas; tampoco se encontraron las pinturas que Flores
(1985) v Barreda (1995) interpretan como escenas de caza
pertenecientes al Precerdmico.



Foto 1@ Escena de copulacidn de camélidos,
Llamachavecgaga, Chaluaysiri

Fig. I Panel principal de Llamachavog Qaga en Chaluaytivi
{En: Floves er al., 1993:26)

MNegruyoq

En un farallén de roca caliza, sobre el margen iz-
quierdo del rio Yanama, en la cabecera de la quebrada de
Megruyoq, en la comunidad de Yanama, distrito de Santa
Teresa, provincia de La Convencidn, a 4300 m.s.n.m., el
arquedlogo cusquefio Zenobio Valencia encontrd y registrd,
entre 2001 y 2002, en el marco del Proyecto Qhapaq Nan del
INC-Cusco, las pinturas rupestres de Negruyog. Presento el
hallazgo en una ponencia durante el | Simposio Nacional de
Arte Rupestre realizado en el Cusco en el 2004. Las pintu-
ras son principalmente, como lo indica el nombre del sitio,
de color negro v, en menor medida de colores crema v rojo.
Se encuentran distribuidas en 16 paneles a lo largo de 24
m lineales v a una altura desde el suelo de 0,40 m a 4 m.
Valencia, quien atribuve las pinturas al Horizonte Tardio o
inca, registrd un total de 104 motivos entre circulares con-
céntricos (predominantes), huellas dactilares, antropomor-
fos ¥ camélidos de estilo muy esquematico. En la siguiente
fotografia se aprecia un panel compuesto por una hilera de
tres antropomorfos, el motivo recurrente de los circulos con-
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céntricos v dos signos en forma de ancla (quizds tumis). La
similitud entre estas pinturas y las de Machupicchu {donde
también se usd el color negro) es sorprendente, por lo que
pienso que podrian ser contemporaneas,

Fora 2: Detalle del panel de Negruyeg, en ta Cordillera de Vilcabambea
(Foro: femobio Vialencia CGarcia)

Huayoghari

Estesitioestdubicadoeneldistrito de Huayllabamba,
provincia de Urubamba, cerca de la laguna de Yanacocha, a
3800 m.s.n.m. El panel con las pinturas de color blanco se
encuentra en la cara vertical sur de un blogue rocoso, cer-
ca del antiguo camino que sube a la mencionada laguna. Se
distinguen una figura antropomorfa, varios camélidos, un
motivo ondulante (serpiente?) v lineas curvas que forman
ganchos, Para Taca (1990) se trata de la escenificacion de la
caza de camélidos por miembros de una banda de cazadores
arcaicos. Esta afirmacion carece de sustento v fue superada
por los estudios de Rodrigo v Huarcaya (2003) que ubican
las pinturas en la época del Horizonte Tardio, teniendo en
cuenta el tratamiento estilistico v la temdtica presentada.

El sitio de Huayoghari, también llamado Liamayog
Jaga por los lugareiios, se encuentra cerca de una laguna y
una montaiia sagradas, relacionadas con ¢l origen v el bien-
estar de los hatos de camélidos.

Cedrobamba

A la altura del km 101 de la linea fémea a Machu
Picchu, en el distrito del mismo nombre, provincia de
Urubamba, al lado izquierdo del camino inca que conduce
a Chachabamba y en el margen izquierdo del rio Urubamba,
frente a la comunidad de Cedrobamba se encuentra, a 2129
msnm, un abrigo rocoso de 12 m de largo por 4,50 m de alto.
Contiene un panel de pinturas rupestres de 3 m de ancho por



2 m de alto, con la representacion de cuatro grupos de camé-
lidos de estilo esquematizado. Su estado de conservacién es
malo, puesto que estdn expuestos a los agentes climaticos.
Las figuras de color rojo son apenas visibles. El sitio ha sido
documentado por Ratl Tarco S. del Proyecto Qhapag Nan
(2004: 35-36, 57). Cedrobamba es uno de los cuatro sitios de
arte rupestre ubicados a lo largo del camino inca que condu-
ce a Macchu Picchu. Los otros se encuentran a la altura de
los km 88, 109 y 110. Lamentablemente su cercania v ficil
acceso (con excepcion de Salapunku) han causado su dete-
rioro v casi desaparicidn desde la construccidn de la linea
férrea,

El estilo geometrizado de las figuras es similar al de
Chahuaytiri y Huallpamayo, Por su ubicacion junto al cami-
no inca, es probable que se trate de un lugar de culto donde
se realizaba pagos a los apus tutelares de la zona, para invo-
car la reproduccion abundante de los rebafios de camélidos
domésticos.
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Fig. 2: Calco de las pinturas rupesires de Cedrobamba
(R, Tarco, 2004)

Demarcacién o Huallpamayo

En la cresta de la cordillera de Paucartambo, cer-
ca del lugar Mendozayoe, a 4000 m.s.n.m, en el distrito de
Yanatile. provincia de Calea, el pintor cusquefio Manuel
Gibaja documentd, en los afios ochenta, los petroglifos v
pinturas rupestres del abrigo rocoso de Huallpamayo, si-
tio conocido también bajo los nombres de Demarcacion o
Encuentro. Como “Demarcacion™ fue mencionado también,
en 1979, por Herbert v Nichole Cartagena, buscadores del
Paititi, ¥ en el 2000 por el explorador estadounidense Greg
Deyermenjian (www.athenapub.com/pusharol.htm), quien
visitd el lugar en 1984 v nuevamente en 1986. En el afio
2004 la revista Arkinka publicd una foto de los petroglifos
(Riveros Cavo 2004: §9-90).
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Mientras que los petroglifos, —mascaras, motivos
geométricos y antropomorfos representados con un alto gra-
do de abstraccién— son dificilmente atribuibles a una época
cultural determinada, las llamas pintadas en el mismo abri-
go corresponden estilisticamente a las encontradas en otros
sitios de probable filiacion inca. La roca con las pinturas se
encuentra al costado de uno de los caminos que conducen a
la ceja de selva y selva del Cusco, donde los incas mante-
nian extensos cultivos de coca. El transporte de la coca y de
los alimentos para la manutencion de los trabajadores en los
cocales requeria del empleo de grandes caravanas de lamas,
Huallpamayo puede haber sido un lugar de ofrendas a los
apus, para garantizar un viaje de ida y retorno sin tropiezos
en una zona llena de peligros.

Discusidn y conclusiones
Distribucidn de los sitios:

La existencia de yacimientos con pinturas rupestres
precelombinas tardias en el departamento del Cusco varia
mucho de una provincia a otra. Hay una concentracién mar-
cada de sitios tardios (15 de un total de 25) en la cuenca del
rio Vilcanota, desde las alturas de Pisac, en la provincia de
Calca, hasta el complejo arqueoldgico de Machu Picchu, en
Urubamba (mapa 2}, que coincide con una fuerte presencia
inca en este tramo del valle hacia comienzos del siglo XV. Los
siete sitios restantes se distribuyen entre otras seis provincias;
algunos, como Quelcata, en Espinar, a considerable distancia
de la ciudad del Cusco. Por otro lado sorprende que en cuatro
provincias cusquefias ( Paucartambo, Acomayo, Quispicanchis,
Paruro} -que va habian sido incorporadas al incanato hacia fi-
nes del Intermedio Tardio- no se han encontrado hasta la fecha
manifestaciones rupestres pintadas que podrian asignarse cro-
nolégicamente a la época prehispanica tardia.

Destribucién de sitics de pinturas rupestres,
segin provincias del Cusco

Espinar

La Convencidn
Chumkevilcas
Canchis

Anta

Calca
Urubamiia

N* de sitics

Una distribucidn tan dispareja de sitios a nivel de-
partamental requiere ser revisada mds adelante, a la luz de
futuras investizaciones v descubrimientos que, seguramente,



se daran en los proximos afios y que hardn necesaria la ac-
tualizacién del mapa de distribucidn elaborado para este arti-
culo. Me atrevo, sin embargo, a conjeturar que el mayor por-
centaje de sitios rupestres de la época incaica siempre estard
localizado en el llamado “Valle Sagrado”, por la importancia
econdmica, politica v cultural que tuvo durante el incanato.

En la cuenca del Vilcanota, la gran mayoria de los
sitios fue registrada en el margen derecho y sélo tres en el
margen izquierdo del rio. Se encuentran en diferentes pisos
ecolbgicos, desde la parte baja de las laderas de las montafias
cerca del valle (Banderayoq 1 v 2, piso Quechua), hasta cer-
ca de las lagunas de origen glaciar (Huayoghari) en las punas
de las comunidades (pisos Suni v Puna).

El grifico siguiente muestra la distribucion altitu-
dinal del conjunto de los sitios aqui estudiados. Se observa
que el mayvor porcentaje de sitios (66%) se encuentra entre
los 3000 v 4000 m.s.n.m, en los pisos ecoldgicos Quechua y
Suni, donde estaban ubicados gran parte de los asentamien-
tos humanos preincas ¢ incas de la zona, y sus cementerios,

Distribucion altitudinal de sitios

Tr Tl TlrIiIonrerrr o1

sitios

Las zonas agrestes e inhdspitas de las punas encima
de los 4000 m.s.n.m. generalmente fueron obviadas v los es-
casos sitios hallados en tales alturas constituyen excepciones
a la regla: Negruyog, en La Convencion, y Chahuaytiri, en
Calca. Su ubicacién sélo cobra sentido en el marco de las ce-
remonias realizadas para invocar la fecundidad y proteccion
de los rebafios a las deidades locales, escogiendo para ello
sitios cercanos a estos lugares sagrados.

feonografia:

Con excepcion de los subsitios 2 a 6 de Mant’o ¥
del sitio Intipintasqa, en Lares (cuyas pinturas rupestres tar-
dias, por su estilo peculiar y gran gama de motivos, consi-
dero singulares para el dmbito del Cusco), los yacimientos
rupestres tratados en este trabajo guardan, en su mayoria,
cierta homogeneidad en cuanto al tratamiento estilistico y la
temitica tratada en las pinturas.
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Temdtica: El repertorio de motivos de los sitios
tardios es reducido, limitindose a la representacion de ca-
mélidos (muy probablemente la llama), figuras humanas,
condores, emblemas como escudo o uncu y lanza o cetro,
algunos motivos geométricos y signos abstractos de forma
diversa, el astro sol y, ya influenciado por la imagineria eu-
ropea, la efigie de un inca. Mientras que los camélidos pue-
den aparecer solos en los paneles, los antropomorfos siempre
estan representados en asociacion con ¢llos o con el moti-
vo geométrico recurrente de los circulos concéntricos. Este
altimo también puede estar asociado con camélidos, sin la
presencia del hombre (Qhorga) o ser el motivo exclusivo
del panel (Intihuatana, panel subyacente de Mant’o 1). El
astro sol (en forma de un disco radiado) va acompafiado por
motivos geométricos (Salapunku, Intipintana) o por figuras
humanas (Intipintasga).

El circulo concéntrico es un signo frecuente en el
arte rupestre andino, pero particularmente comin en las ma-
nifestaciones rupesires tardias del Cusco. En raras ocasiones
aparece solo; mayormente se encuentra asociado a figuras
de llamas v/o de antropomorfos, de mode que se puede ha-
blar de un binomio *circulo concéntrico - llama”, o “circulo
concéntrico — antropomorfo™, o de un trinomio compuesto
por uno o varios circulos concéntricos, llama(s) y figura(s)
humana(s). Considero que este bi- o trinomio conforma un
tipico patron rupestre prehispanico tardio o inca, asociado
mayormente a estructuras funerarias. El icono que general-
mente més salta a la vista en los paneles es el circulo concén-
trico, generalmente pintado de dos colores, a veces dotado
de rayos. Me inclino a pensar que todos los circulos concén-
tricos, con rayos o sin ellos, son representaciones del sol, el
simbolo de mayor sacralidad en la cosmologia inca y, como
astro dador de vida, también venerado por varios pueblos
anteriores v contempordneos de los incas.

Los camélidos, por su importancia econdmica, so-
cial y ritual, estin omnipresentes en las pinturas rupestres
desde tiempos remotos. La llama, por su capacidad de trans-
porte y por ser ademés proveedor de carne y fibra, crecio en
importancia con el aumento de la poblacion y la expansion
del imperio. Por los maltiples servicios que brindd a los po-
bladores, se convirtié en el icono figurativo mas frecuente
no s6lo del arte rupestre, sino también de la alfareria y de la
textileria cusqueias. En la pintura rupestre tardia se encuen-
tra representada de manera aislada o formando pequefios
erupos, a veces en actitud de copulacion o dando de mamar
a una cria. No se encontrd hileras de animales que podrian
interpretarse como caravanas ni escenas claras de pastoreo.
Por ¢l contrario, son relativamente frecuentes las interaccio-
nes entre figuras antropomorfas y “llamas™: hombres jalando
llamas con una soga o simplemente parados al lado del o de
los animales.



Aparte de la llama, v quizds también de la alpaca, se
encuentra representada, aunque en raras ocasiones, la figura
del perro o zorro (Chahuaytiri) v lo que podria interpretarse
como una serpiente (Huavoghari).

Como ya hemos mencionado, las figuras antropo-
morfas presentes en las pinturas nunca aparecen solas en los
paneles: son siempre parte integrante de una composicidn
mayor, sea en asociacion con camélidos, circulos concéntri-
€05 0 signos abstractos.

La representacion de escudos o uncus con objetos
largos a manera de lanzas o varas, en los paneles encima de
mausoleos del Horizonte Tardio (Banderayoq | y 2}, pueden
ser interpretados como emblemas o simbolos representativos
de algiin miembro o miembros de la nobleza inca enterrado(s)
en ¢l lugar. La filiacidn inca de las pinturas no deja lugar a
dudas si comparamos el motivo con el dibujo de un guerrero
inca con su escudo y vara o lanza representado en un frag-
mento de cerdmica recolectada por Ferndndez Baca (1989)
(Fig. 4). Escudos v tinicas similares aparecen con frecuencia
también en vasos ceremoniales o “queros” de madera de la
época colonial temprana (Cummins 2004).

Durante el incanato era costumbre adornar las vesti-
mentas en la parte inferior con diferentes disefios. Un disefio
comin representaban las cintas blancas o rojas horizontales
sobre telas de color oscuro, una decoracion textil que apare-
ce en numerosos fragmentos de cerdmica documentados por
Fermandez Baca (1989: 195-216).
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Figs. 3-3. Izq. (Fig.3); Escudo v vara, emblemas de
ruerreroy inca, en Banderavog !y 2, Calca, Centra (Fig. 4):
Representacidn de guerreros incas en un ceramio (Ferndndez

Baca, 1989). Der. (Fig. 5): Motivos de Banderayog 2

Aparte de los motivos figurativos v geométricos se
encuentran, en algunos paneles, motivos abstractos como li-
neas curvas, quebradas u onduladas que resultan ser dema-
siado cripticas como para ser identificables. Las lineas on-
duladas posiblemente representen serpientes, un icono muy
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difundido en petroglifos v en el arte mobiliar de tradicién
rupestre en el departamento del Cusco.

ihy Motivo N de sifios
| Camélidos 12
Canidos 1
Circulo concéntrico 10
Antropomorfos 9
Uneus vio escudos 3
Representacion de personaje inca 1
Astro sol 3
Rectingulos o cuadrados simples o concéntricos 4
Signos abstractos 7

Tratamiento estilistico: comparando las pinturas
rupestres tardias o inca de los diferentes sitios del Cusco, se
observa que, aungue no existe un patrén estilistico homogé-
neo, todas tienen en comin como caracteristicas principales
(salvo las pinturas de Mant'o 2 a 6 e Inkapintasqa en Lares)
el alto grado de esquematizacion de los motivos figurativos
¥ su posicidn completamente estitica. En la representacion
de camélidos (el motivo de mayor frecuencia) se puede dis-
tinguir, a grandes rasgos, dos variantes estilisticas: una, de
tipo “esquemdtico-burdo™, v la otra, de tipo “esquemdtico
geometrizado™ con el contorno corporal bien delineado. Para
la elaboracion de pinturas rupestres del primer tipo, los au-
tores frecuentemente emplearon el mismo material con el
cual revistieron las paredes de las tumbas advacentes, una
masa pastosa de cal, yeso o arcilla blanca y arcillas de co-
lor amarrillo o rojo. El resultado son imdagenes de formas
toscas v de contornos irregulares, mayormente de dimensio-
nes mas grandes que las pintadas en el estilo “esquemati-
co geometrizado”, para las que se usd colorantes a base de
pigmentos minerales v aglutinantes. Exponentes caracteris-
ticos del primer estilo son las pinturas rupestres de Qhorga
v Waghangwayq'o, mientras que las pinturas de Chahuaytiri
parecen ser un prototipo del segundo,

Los motivos figurativos, sean estos camélidos o hu-
manos, siempre estdn realizados a pintura llana. No se ha
encontrada ninguna figura hecha a base de lineas,

Las figuras humanas, generalmenie del mismo ta-
mafio que los camélidos o algo mds grandes, son retratadas
muy esquematizadas en ambos estilos, con un minimo de
detalles anatémicos. Estan representadas de frente, sin vesti-
menta, con las piernas v brazos extendidos, sin rasgos facia-
les, el cuerpo delgado o abultado en el centro, sin indicacion
del sexo. S6lo se encontraron antropomorfos con tocados
simples en Chahuaytiri, donde también se registraron las po-
cas figuras humanas en clara interaccion con camélidos, los
que aparecen sujetados mediante una cuerda. No se incluyen
en este analisis las pinturas de los subsitios 2 a 6 de Mant’o,
por su cardcter excepcional v la abismal diferencia en la re-
presentacién de seres humanos la que corresponde més al



tratamiento estilistico hallado en sitios rupestres tardios del
sur como por ejemplo Cacau | en Antofagasta de la Sierra en
el norte de Argentina, (Aschero 2000) o Santa Barbara en el
norte de Chile (Berenguer 1999),

Una representacion humana descomunal es también
la de Inkapintay en Ollantaytambo. Para Cummins (2004:
186) es claro que “se pintd esta efigie de Manco para que
sea visto por aquellos que se unieron a Manco en este refu-
gio”, Sin embargo, opina que para ellos hubiera sido también
efectiva la forma simbélica de un animal como el condor, ya
que la representacion visual andina, como sistema, no estaria
fundada necesariamente en el parecido pictdrico. La imagen
visual, segiin Cummins, participa en una cadena sintagmati-
ca de asociaciones, basada frecuentemente en una metifora.
Concluye por ello que la imagen de Ollantaytambo no estaba
para ser vista (nicamente por ojos andinos (que sélo hacia
poco habian llegado a conocer las expresiones pictéricas oc-
cidentales), sino, sobre todo, por los espafioles si atacaban
las defensas que el inca acaba de implantar.

Lo que caracteriza claramente las pinturas tardias,
sea cual fuere su variante estilistica, son las representaciones
zoomorfas y antropomorfas en posicion estdtica. También la
vuxtaposicion de figuras sin aparente interaccién, con excep-
citn de escenas poco frecuentes que muestran copulas entre
camélidos, hembras amamantando a sus crias o personas su-
jetando llamas mediante una soga (Chahuaytiri).

Son escasas las superposiciones en las pinturas
rupestres tardias. En el sitio Mant’o 1 se presenta una su-
perposicién de pinturas con motivos figurativos de color
blanco sobre otras casi exclusivamente geométricas v abs-
tractas de color rojo. Un caso extremo lo representa el sub-
sitio Cahuituyoe, en Chahuaytiri, donde existe un panel de
pinturas en una parte sobresaliente de la roca con tal cantidad
de llamas pintadas unas sobre otras, que es imposible deter-
minar el nimero de superposiciones. Como todas las figuras
corresponden al mismo estilo “esquemdtico geométrico”, es
de suponer gue fueron ejecutadas en un lapso de tiempo rela-
tivamente corto, en sesiones sucesivas de pintura,

Funcionalidad
Pinturas rupestres y costumbres funcrarias

Casi el 50% de los sitios rupestres tardios descritos
en este trabajo esta vinculado a entierros de filiacién inca, o
pertenecientes a etnias locales contempordneas a los incas.
La costumbre de pintar en las rocas directamente encima de
tumbas adosadas a las paredes de los acantilados, frecuen-
temente en lugares de dificil acceso, es muy difundida y ha
sido practicada en el Perii también en épocas prehispanicas
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anteriores a los incas. Los Chachapoyas fueron otro pueblo
que cultivaron esta tradicién, en el departamento nortefio de
Amazonas. Muchos de sus mausoleos estan adornados con
pinturas de representaciones zoomorfas, antropomorfas y
geométricas, aplicadas sobre el estuco de las paredes de las
construcciones funerarias, Motivos similares se encuentran
en las paredes rocosas encima o a los lados de los sepulcros.
Llaman particularmente la atencidn las analogias existentes
entre las iconografias de un panel de pinturas rupestres de
Revash (Kauffimann, 2003) v de Polluria (Ruiz 2004) con
los sitios rupestres del Horizonte Tardio del Cusco, como
Avawavq'o en Yucay. Qhorga en la provincia del Cusco y
Alcca en Chumbivileas. También en Revash encontramos los
circulos concéntricos bicolores asociados con camélidos.

Fota 3: Mausofeos chachapovas de o laguna de las Momias con pinfuras
migrales ¥ rupestres (Kauffrann Deig, en La Remiblica, 2003: 154)

La elaboracidn de pinturas con motivas recurrentes
de la iconografia andina debe haber formado parte del ritual
funerario, similar a la costumbre occidental de erigir o pintar
cruces en el lugar de los muertos. El sol radiado o en forma
de circulos concéntricos, las llamas vy las figuras humanas
deben haber tenido un significado metaférico vinculado con
el culto a los muertos que ya no alcanzamos a decodificar.

La asociacién del arte rupestre con sitios de en-
tierros también se conoce en localidades de petroglifos de
la costa sur peruana, en los departamentos de Ica y Tacna.
Casos concretos son el extenso campo de petroglifos exis-
tente a lo largo de la necrdpolis prehispénica de San Antonio
de Locumba, Tacna, y varios sitios petroglificos en la regidn
de Nasca, estos Gltimos registrados en 1998 por Donald
Proulx, Ana Nieves y Alonso Lancho (Proulx 1998). En la
sierra central, en la cuenca alta del rio Ricrén en el departa-
mento de Junin, el arquedlogo Manuel Perales hallé en 1999
varios sitios de pinturas rupestres asociados a cementerios
precolombines, “construidos a partir del Intermedio Tardio y
reutilizados durante el Horizonte Tardio™ (Perales, inédito).



La estrecha relacion entre petroglifos o pinturas
rupestres con contextos funerarios ha sido fatal para la con-
servacion de las manifestaciones rupestres, puesto que mu-
chas de ellas han sido literalmente voladas en pedazos por
huaqueros en bisqueda de los supuestos tesoros que habria
debajo de los soportes rocosos.

Pinturas rupestres conmemorativas
V¥ come marcas territoriales o hitos

Un conjunto importante —el segundo grupo mis
grande—, de pinturas precolombinas tardias del Cusco v la
region, corresponde a las ejecutadas en lo alto de los acanti-
lados, generalmente relacionadas con caminos importantes.
En la mayoria de los casos solamente podemos especular so-
bre su funcién, Sélo con relacion a dos sitios, gracias a los
cronistas Garcilaso de la Vega y Guaman Poma de Avala,
tenemos informacion sobre el significado v funeién de las
pinturas. En ambos casos, tanto las pinturas de los dos ¢én-
dores, desaparecidas siglos atrds, como la efigie del inca en
Ollantaytambo, servian para conmemorar una hazafla o un
hecho bélico, haciendo visibles las imagenes desde 1bs ca-
minos que pasaban cerca de los sitios. Para ello, las pinturas
fueron realizadas sobre pefias prominentes y a considerable
altura sobre el suelo. Hasta una altura de 5 m es probable
que los autores de las pinturas se hayan valido de escaleras
o andamios rusticos para trabajar, mientras que en los sitios
con paneles a mayor distancia desde el suelo (hasta 60 m
en el caso de Pakillusi), ellos deben haberse descolgado por
cuerdas desde lo alto de las rocas para pintar.

Las pinturas de caracter simbdlico (como los cua-
drados o rectangulos concéntricos) emplazadas en la parte
alta e inaccesible de los riscos, sobre rutas de transito impor-
tantes, aparte de asegurar su visibilidad, pueden haber servi-
do también como hitos o marcas territoriales. Los exponen-
tes més notorios de este tipo de pinturas son las de Quelcata
en el cafién de Virginniyoq / Espinar, Intivogk’uchu, en las
alturas de Lamay / Calca, vy Pakillusi, en la provincia pufiena
de Carabaya,

Pintwras rupestres y ritwal propiciatorio

El acto de pintar sobre las paredes rocosas de los
cerros sagrados, como parte de ritos propiciatorios, ha sido
una practica antigua y continua en los Andes, la que, con la
domesticacion de los camélidos y la evolucion de la religio-
sidad andina, cambid de propdsito v, con ello, también, la
temdtica presentada. Las escenas de caza de camélidos sil-
vestres v cérvidos fueron sustituidas por pinturas que repre-
sentaban hatos de camélidos, quizds escenas de pastoreo, con
las que se invocaba a los espiritus de las montafias vy a las
lagunas sagradas, la fecundidad y la multiplicacién y la segu-
ridad de los rebafios. En un articulo sobre “Ceremonias y pin-
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turas rupestres”, el antropdlogo cusquefio Percy Paz (1988)
divulga el raro caso de una tradicién rupestre que ain estaba
en vigencia a mediados de los afios ochenta del siglo pasa-
do: en Chahuaytiri, Pisac, los pastores de la localidad, como
parte de las ceremonias realizadas durante el peregrinaje al
Santuario del Sefor de Qoyllurit’i, visitaban el cerro sagrado
de Morowigsa, propietario v controlador de la fertilidad del
ganado de la puna (iwa), para llevar a cabo ante las pintu-
ras rupestres del lugar el rito del waturikuy, en el transcurso
del cual los pastores agregaban figuras de camélidos a las ya
existentes, invocando con ello la fecundidad y seguridad de
las llamas y alpacas. Los centenares de figuras de llamas pin-
tadas en los afloramientos rocosos del lugar, probablemente
son ¢l resultado de varios siglos de actividad ritual v votiva a
favor de la procreacion de los rebafios de camélidos, que eran
la base de la subsistencia de los pastores de la regian.

Similar funcién deben haber tenido los sitios de
Cedrobamba, Megruyoq y Huallpamayo, donde la simpli-
cidad de representacidn de las fizuras de camélidos, en un
estilo muy similar al de Chahuaytiri, hace pensar que estas
pinturas fueron siempre hechas por los pastores mismos, sin
necesidad de un especialista en el manejo del arte pictérico,
donde no importaban el realismo ni la estética de la repre-
sentacion, sino el acto mismo de pintar dentro de un ritual
quizas mas complejo que comprendia el pago o la ofrenda a
las deidades del pantedn andino, siempre con el afin de in-
vocar su benignidad y generosidad con respecto al bienestar
v la procreacion de los animales, de los cuales dependia el
bienestar econdmico v social de la familia.

Una notoria diferencia entre pinturas rupestres de
cardcter votivo v aquellas asociadas a estructuras funerarias
consiste principalmente en el nimero de camélidos represen-
tados. En las pinturas “mortuorias” parecia tener mayor peso
¢l valor simbélico del camélido domesticado, por lo que bas-
taba representarlo con pocos ejemplares, mientras que en los
sitios dedicados a ritos propiciatorios se reflejaba el anhelo
por la multiplicacién de los animales en la representacidn
profusa de ellos.

Consideraciones finales

El arte rupestre inca en la modalidad de pinturas podria
ser la continuacion de una tradicidn pictérica que na-
cié en el departamento del Cusco, al parecer, durante el
Horizonte Intermedio Tardio v quizis ain antes, hacia
fines del Horizonte Medio (época Huari), vinculada a
costumbres y estructuras funerarias y ritos de fertilidad
y de proteccién de los rebafios de camélidos. Durante
el Horizonte Tardio parece haberse intensificado v ex-
tendido la prictica de pintar sobre las rocas, con una
concentracion geografica marcada en la cuenca del rio
Vilacanota.



La elaboracion de pinturas rupestres durante las épocas
precolombinas tardias probablemente ha sido una expre-
sion cultural importada de otras regiones andinas (en las
que la llama y alpaca jugaban un papel importante en
la economia local), ya que las escasas manifestaciones
rupesires pintadas de épocas mas antiguas (concentra-
das ademds en una sola provincia que es Espinar) difi-
cilmente pueden haber servido de punto de partida para
un proceso evolutivo en la configuracion del estilo y de
la tematica representada, teniendo en cuenta que la tée-
nica de pintar sobre soportes rocosos parece haber sido
abandonada al final del periodo arcaico y retomada nue-
vamente recién varios miles de afios después.

La costumbre de pintar figuras de camélidos sobre las
paredes de aleros rocosos o en la base de los acantilados,
con el fin de invocar la fecundidad v la proteccion de
los rebafios, estuvo muy difundida entre los diferentes
grupos étnicos contemporineos de los incas en el Cusco
v oftras regiones, Lo mismo vale decir para las pintu-
ras rupestres en contextos funerarios, una tradicidn que
no solo fue asimilada por los incas sino que ademas se
convirtié en una practica bastante comin a lo largo del
Harizonte Tardio. Por otro lado, las manifestaciones ru-
pestres con iconos similares ubicadas en lo alto de los
acantilados parecen ser tipicamente incas y probable-
mente representaban marcas territoriales o hitos sobre
los caminos que sefialaban la presencia inca. La pintu-
ra neoinca de Inkapintay en Ollantaytambo pertenece a
esta categoria,

Los autores de las pinturas rupestres de la época inca
se han apartado sensiblemente de los patrones estilisti-
cos antiguos, que se caracterizaban por el naturalismo o
seminaturalismo en la representacion de las figuras de
camélidos. En lugar de los camélidos silvestres aparecen
en los paneles las especies domesticadas, sobre todo la
llama, altamente simplificada y estereotipada en cuanto a
su morfologia y carente de movimiento y dinamismo. El
aspecto narrativo plasmado mediante la escenificacion
de la caza en las pinturas arcaicas ha sido reemplazado
por un significado simbélico o metaférico de los anima-
les y humanos y por el significado emblemadtico de ob-
jetos como p. ej. el escudo o la tinica y la lanza. El acto
mismo de pintar sobre las rocas se habria transformado
en un acto simbdlico. La simpleza de las formas tanto de
las figuras antropomorfas, zoomorfas como geométricas
hace pensar que va no era necesaria la intervencion de
un especialista en la pintura para la elaboracion de los
paneles y que el “arte de pintar” pudo haberse populari-
zado v ser asumido por los participantes en los ritos de
fertilidad o por cualquier artesano al que se encargaba la
construccion de una sepultura al pie de los acantilados.
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En el caso de las pinturas rupestres de Mant'o (subsitios
2 a 6) en Lares, entre seminaturalistas y esquemdtico
estilizadas, existe una clara filiacion cultural inca por
las caracteristicas de las tinicas decoradas de los per-
sonajes representados v el contexto arqueologico de la
zona (restos del Qhapag Nan y estructuras arquitectd-
nicas incas asociadas al camino existentes cerca a las
pinturas). Debido a las pronunciadas diferencias con los
demads sitios rupestres del departamento, vo no las con-
sidero representativas para el arte rupestre prehispdnico
tardio del Cusco, pudiendo ser catalogadas como una
tradicidn local propia que tiene ciertas analogias (en las
figuras antropomorfas) con sitios del Norte de Chile y
Argentina.

Considero este breve ensayo sobre las pinturas rupestres
de filiacidn inca del Cusco como una primera aproxima-
cién al tema, a manera de hipdtesis ¢ interpretaciones
preliminares, ya que siguen pendientes trabajos sistema-
ticos de exploracion, registro vy documentacidn v, sobre
todo, datacién de sitios rupestres en la mayoria de las
provincias. Es igualmente necesario profundizar el ana-
lisis comparativo de pinturas, textiles y cerdmica de la
época inca vy de etnias locales contempordneas de los in-
cas, v lograr el acceso a los informes de excavaciones ar-
queoldgicas realizadas en las inmediaciones de los sitios
rupestres, para asi poder colocar las hipotesis vertidas
con respecto a su cronologia, filiacion cultural y posible
funcién y significado sobre una base mas solida.
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Mapa 1: UBICACION DE SITIOS - DEPARTAMENTO DEL CUSCO
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Mapa 2: UBICACION DE SITIOS - CUENCA DEL VILCANOTA
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ANEXO: ILUSTRACIONES
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Fig. 7 Calco de las pinturas del subsitio § de Manr o Foto 4: Afleramicnto rocose con panel de pinturas en blance
{Redirigo ¥ Huareaya, 2003) superpiestas sobre motivos de color refo, Mant o {, Lares, Calca
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Fig. 15: Gran panel de Avawayy s, en la parte suprior del acantilado de Capillavog. Yucay.

70




Foto 5: Petroglifos de Intihuatana, Maras, Foto &: Pinturas rupestres de Waghanwavg o en Combapaa,
encima de una hilera de rumbas, Quispicanchis.

Foro 72 Pinturas rupestres de Ceorcea, Cusen Foro &: Cementerio inca de T ogor egoyog en Yucay, con
pinturas rupestres de color blanco v rojo,
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Foto 9 Panel de Intivogh wchu con pinturas rupestres Visibles desde
el earming a lax punay de Lamey, a 34 m encima del swelo

Foro 160; Quelcata / Espinar: subrectdngule de color Blance con
fiea de contorm de color rofe.

-

Fato 11 v Fig. 16: El simbole solar radiado con el morivo
ciadrangular encima. Salapunke, Urubamba

Fote 12: Ubicacidn de pinturas mpestres de Salapunkn, Urabamba.
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Fote 14 v Fig, 17! Pintura rugpestee al estilo precolombing
Foto 13: Intimarkanan en lo Qda Huance, Lamay ravedio en ¢l acantilade de Paguillusi, Carabaya, Puno

circule i
blangh® 4

19,

Fore 15: Gran farallin de Intipintana, Zurite, con los dos circulos concédntricos grandes en el panel central
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Fig. [8: Acantilado de Capillayoq en Yucay con indicacidn de los tres paneles de Ayawayq @ con pinfiras rupestres,
lugar de entierros v aleras desde la base. (Rodrige v Huarcaya, 2003)

fzvd  Color blanco

Foto 16 v Fig. 19: Inkapintay(oq): Retrata del Inca Mance Capac, Raro efempla de pintura rupestre neoinca
en las inmediaciones de Ofantavtambo, valle del Vilcanora.
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Fata 17: Cerro Pita en Calea con el pediaseo portador de la pintura mpesire de Banderayoq | en media ladera,
encima de wna hilera de fumbas precolombinas tardias
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Fate 18: Necrdpolis inca en el cerro Pitusiray, Calea, eon pinturas rupestres de Banderayog 2,
et colores Blance v gris oscum
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Fig 20 Caleo de o inica figura humana

en el subsivio 4 de Mant’o

Fig. 21: Dos camélidos bicalores en el
imconfimdible extilo de Mant ‘o (substio 4)

Fig. 22: Figura de un guerrero o persone
noble con adorne cefdlico y vestido de uncu,
portands wn arma o bastdn (subsitio 3)

Cuadro 1: Relacion de sitios

| _ _ . Altaca Altura sobre | Categoria de
N® Sitio Provincia Distrito e st el suelo sitios
(cn m) A|B]|C
| Departamento del Cusco
01 | Aleco | Chumbivileas | Livitaca ahd sfd X
02 | Ayamachay | Canchis Combapata 3590 sid X
03 | Avawavq'o Urubamba Yucay 3100 26+15+28 | X | (x)
(4 | Banderayoq 1 Calea Calca 3000 -3 X
(05 | Banderayoq 2 Calea Calca 3500 ~3 X
06 | Ceorcea o Intivog Maraskay Cusco Ceorcea 3770 ~12 X
)7 | Cedrobamba Urubamba Machupicchu 2129 s/d x) | X
08 | Chahuaytin Calca Pisac 3B00-4100 0-4 X
9 | Demarcacion o Huallpamavo Calca Amparaes 4000 1-2 x) | X
[0 | Huavoghari o Llamayog Qaga | Urubamba Huavllabamba 3800 1.3 (x) | X
11 | Inupintana o Inkapintasgo Anta Lurite 3630 3-15 X | x)
12 | Inkapintay(oq) Urubamba Ollantaviambo 2850 - 12 X
13 | Intihuatana Urubamba Maras 3200 ~ 18 X
14| Intimarkanan Urubamba Lamay 3340 —d x) | X
15 [ Intipintasga Calca Lares S4d 5 X
& | Intivogk'uchu o Calca Lamay FBO0 3.5 X
Pintasquhusyq'o
| 17| Machupicchu Uruhamba Machupicehu 2150 ~ 4 7 X | x
18 | Mant'o Calca Lares 2400-2600 - X
19 | Negruvog La Convencidn | Santa Teresa 4300 04-4 Tl X
20 | Pumawasi Anta Chinchavpujio sid s/id X
21 | Quelcata Espinar Suyicutambo 4000 - 15 X
22 | Salapunku Urubamba Machupicchu 2600 15 X
|23 | Sitiosn. s/d sid s/d sfd X
24 | T'ogot’nyoyoq Urubamba Y ucay 3150 25 X
25 | Waghanwayg o o Llamachavoq | Canchis Combapata 3335 ~3 X
Qaga
Departamento de Puno
26 | Pakillusi | Carabaya | Ollachea [ 3200 | -60 [ [ X |

A asociodos a estructuras funesartas; B paneles ubicados en posicidn elevada fen lo alte de los acaniilados), generalmente asociados
@ camins o rutas de trdnsito importantes; C: asociados & rites de fertilidad y proteccidn de rebafios de caméfidas
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La “x" miniscula entre paréniesis indica la “asoctacidn secundarta”, El signo de interrogacidn indica duda o falta de infermacicn,




