ISSN-1017 - 4346

Boletin N° 8

sk

Sociedad de Investigacion del Arte Rupestre de Bolivia (SIARB)
La Paz, noviembre de 1994 - Depdosito Legal N® 4-3-234-89



Paul G. Bahn,
Inglaterra,

y Michel Lorblanchet,
Francia

El Arte Rupestre:

;La “Era Post-Estilistica”?

0: (A Dénde Vamos de Aqui?’

Intreduccion

En 1992, en el segundo congreso de la
Asociacion Australiana de Investigacion del Arte
Rupestre (AURA) en Cairmms, Queensland, se
organizd un simposio por estos dos aulores con
el titulo de “La era post-estilistica: ¢ adonde vamos
de aqui?” Este articulo es la introduccidn del
volurmen gue contiene los documentos del simposio
{Lorblanchet y Bahn, eds., 1993). (Nota del ed.).

En 1840, poco tiempo después del
descubrimiento de Lascaux, el abad Breull estaba
parado frente ala entrada dela cueva, esperando
ansiosamente a su amige Denis Peyrony, el bien
conocido investigador de la prehistoria, quien iba
a visitar la cueva por primera vez para darle sus
impiesiones. Cuando Peyrony salid de la cueva,
Breuil le preguntd: “Bien, jqué piensa usted de
la fecha de estas pinturas?” “jPerigordianol”
contestd Perony... Breuil, ya enteramente
convencido por la naturaleza perigordiana del
arte de Lascaux, se sintié enteramente
tranquilizado y dijo "Topez-1a" (estamos de
acuerdo)... se estrecharon las manos; [y Lascaux
fue perigordiano por 20 afios! (Ver Breuil 1950:
361).

La “era post-estilistica” es un término que fue
acufado por uno de nosotros (Lorblanchet 1990)
en una tentativa para describir los cambios
profundos que estaban teniendo las nuevas
téenicas de analisis de pigmento y de datacion
directa - ¥ que irian aumentado - frente a las
formas mas tradicionales de clasificar el arte
rupestre.

“Ahora estamos entrando a lo que podria
llamarse la ‘era post-estilistica’ de los estudios
de arte rupestre, un periodo durante el cual se
volvera mayormente dificil establecer cronclogias
artisticas sobre simples impresiones -un periodo
en el cual se propondrdn preguntas

completamente nuevas y dilerenties acerca del
arte de las cuevas v de los aleros” [Lorblanchet
1990: 20).

Contrariamente a algunas consideraciones
equivocadas gue se han publicado (Sauvet 1991:
8) y por uno o dos congresistas en Calrns,
nuestro uso del término no implica de ninguna
manera que nosotros sentimos que ¢l estilo es
ahorainitil eirrelevante (nuestra pregunta ' Esta
muerio el estilo?” en el anuncio del simposio
(Lorblanchet y Bahn 1981: 65) era retérica y
dicho en broma, destinado a ser provocativo).
Tal actitud seria ridiculo. Es del todo evidente
gue ¢l impacto que han lenido los métodos
absolutos de datacién en otras areas de estudio
arqueologico, mientras son enormes, han
cambiado, pero de ningin modo han borrado el
rol de las tipologias de las herramientas de pledra
o de la ceramica. El término “post-estilistico”
no sugiere la muerte del estilo, jcomo tampoco
el término “post-glacial” sugiere que el hielo haya
desaparecido de la tierral

Esta analogia ¢s muy a proposilo, asi como
se puede pretender que los usos tradicionales
del estilo han side atrapados en una “edad de
hielo” estéril, en un circulo vicioso y de
subjetividad. La llegada de las nuevas técnicas
analiticas y de datacién ha tenido un electo
“alentador” en el arte rupestre, poniendo a los
glaciares del estilo en retirada. Pero jeuan
grande ha sido esta retirada? ¢Cuén lejos Ird
o deberia ir? ;Cual es el rol futuro del estilo
en los estudios del arte rupestre? Ese es el
enfogue principal del volumen editado por
nosotros (Lorblanchet y Bahn, eds., 1893).

Hemos tenido precisamente la clase de
simposio que deseabamos. Ha atraido més
ponencias de las que se podian acomodar, ¥
nuesiro titulo deliberadamente provocativo y
nuestra sinopsis publicada anteriormente

! Traduccion del inglés al espaiiol de José Herndn Aranibar.
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aseguraron que hubiera una discusion muy
animada: como anota Jean Clottes (1993), las
conferencias estuvieron buenamente equilibradas
aamboslados del debate, logue fue ideal. Habria
sidoaburridosi todos hubieran estado de acuerdo
desde el principio en que el estilo era todavia
i1til pero que las nuevas técnicas estaban
afectando su rol

Sin embargo, nuestra sinopsis fue muy clara
de que era el valor de la cronologia estilistica
lo que se discutia, Todos estan de acuerdo en
que el estilo todavia tiene un rol que cumplir
[particularmente en areas donde no se tenga
disponible ningtin otro medio de clasificacion
cronologica: véase, por ejemplo, Johnston 1993,
Tacon 1993, asi es que no fue sorprendente -
jaunque algunos expresaron sorpresal- que
todavia todas las ponencias discutieron el estilo.
Todos estamos de acuerdo en que una
transformacién se esta produciendo: los tiempos
estdn cambiando en nuestra disciplina, y se esté
desarrollando un nuevo temperamente, tanto
para definir nuestros términos como en la
clasificacién y la ordenacion de nuestros datos.
Eso es lo que queremos significar con la “era
post-estilistica”™; y atin los que objetan el término
estan sin embargo abandonando gradualmente
sus anterfores formas. Los que soportan el
analisis estilistico reconocen que las formas en
gque ha sido aplicade hasta ahora son
completamente imperfectasy han tenidosu época
(Sieveking 1993); esto debe enfocarse en una
forma mas estricia (Dronfield 1993).

Las pocas fechas directas ya disponibles para
el arte rupestre -incluso teniendo en cuenta
tedas las inexactitudes y escollos de los métodos
de datacion radiométrico (Clottes 1993)- ponen
mucho en duda: por ejemplo, los autores de un
articulo reciente que presenta las primeras tales
fechas para la cueva de Altamira, El Castillo
Niaux remarcan que susresultados “demuestran
la naturaleza imprecisa de datacidn estilistica”
(Valladas et al. 1992: 68). Otra ventaja mas de
los nuevos métodos analiticos v de datacion es
el potencial para eliminar nuestras fallas y
materia! datado en forma equivocada de la base
de datos (Bahn 1993).

Ez muy evidente gue quedan muchos
problemas por solucionar en los métodos de
datacién directa, pero los cientificos los estan
abordando con gran éxito (ver Franklin 1993).
For ejernplo, Clottes (1993) enfatiza las dos fechas
muy diferentes obtenidas por McDonald y otros
para dos muestras de carbén cubiertas de silica
tomadas del mismo dibujo de un animal; pero
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Watchman (1992: 65) ha argumentado que este
resultado confuso fue causado porque la materia
organica en la silica no fue tomada en
consideracién. Cuando se remueve la silica rica
en materia organica, del carbdn, antes de que
se trate de hacer la datacién, los resultados
serian mas confiables (ver también Franklin
1993). Hay enverdad muchos escollos potenciales
en estos ensayos de datacién, y los cientificos
se han dado cuenta de que los estudios detallados
petrolégicos, quimicos y micro-biologicos deben
llevarse a caboantes de ladatacion, pero mientras
la demanda de fechas directas aumente y crezca
la experiencia, estos procedimientos se llevaran
a cabo como cosa de rutina.

Por ejemplo, hay diferencias entre los
investigadores del arte paleolitico y los
especialistas en arte rupestre australiano. El
arte paleolitico se esta alejando rdpidamente de
los esquemas lineales evolutivos del pasado. En
Australia, el esquema cronoldgico de George
Chaloupka (1993), por ejemplo, es més sutil ¥
menos lineal que sus contrapartes europeos y
depende no solamente del estilo sino también
de los cambios en el ambiente y en los analisis
técnicos, Puesto que comprende una sucesion
de estilos mas que una simple progresion lineal,
es improbable que sufra la misma suerte que
los esquemas de André Leroi-Gourhan y Henri
Breuil.

Dos periodos muy diferentes o dos lugares
ampliamente separados pueden producir estilos
muy similares; un solo estilo puede abarcar un
tiempo muy largoy un drea muy grande; mientras
que un solo periodo puede también producir
estilos muy diferentes ladoalado (ver la caricatura
en la tapa de Lorblanchet y Bahn 1993) a través
de eleccion artistica, lunciénvariable, superficies
rocosasy lugares diferentes, etc. Individualmente,
los artistas pueden pasar por una serie completa
de estilos durante su vida (Mathpal 1993). David
Weleh (1993 por ejemplo muestra que en el
Kimberley de Australia diferentes estilos co-
existen y se sobreponen, mientras que Ivan
Haskovec (1993) demuestra una rapida sucesioén
y co-existencia de varios estilos en el Top End
de Australia, algunos de ellos con una distribucién
muy localizada. Los estilos del arte rupestre,
definidos con la vision de los hombres del siglo
X, son a menudo muy simplistas y no llegan
a tomar en cuenta toda la complejidad ¥
variabilidad dentro de sus caracteristicas
(Tratebas 1993).

Elestiloa menudo puede estar estrechamente
relacionado con el contexto -como, por ejemplo,



en los sistemas artisticos de Arnhem Land en
Australia, dependiendo de si los artistas estan
enfatizando va la afiliacién local o la regional,
o si el arte es producido en un contexto sagrado
o secular {(Smith 1992:; 29). Lucas Smits (1993),
después de un analisis exhaustivo del componente
principal de la forma de ciertos motivos en un
sitio de Lesotho, decide que los grupos gue
resultan expresan caracteristicas sexuales y se
relacionan con significado y funcitn mas que con
diferencias entre pintores y periodos.

John Clegg (1993) del mismo modo arguye
gue las diferencias espaciales en la distribucion
de motivos, dentrode un sitio enorme de grabados
al aire libre, pueden atribuirse en gran manera
adiferencias en funcién o en significado, mientras
que Reynaldo Gonzdlez Garcia (1993) plantea el
caso del impacto de la ubicacién dentro de una
cueva en el contenido, técnica y grado de
perfeccién y acabado de una figura. El se apoya
en el trabajo de Brigitte y Gilles Delluc (1991:
316-317) queinforman quelo mas impresionante
en la cueva de Gargas en los Pirineos es que las
figuras mas detalladas v con delicadeza estin
en las zonas con paredes claras lisas v de
granulado fino, que conservanlos detalles técnicos
del grabado, ¢ en paredes mas duras oscuras.
Las figuras mas “arcaicas”, de otra parle, estian
en las galerias con paredes mas irregulares y
menos compactas o aquellas con paredes con
creta suave o greda. En otras palabras, hay una
clarainfluencia del tipo de pared en la distribucién
v el estilo de las figuras. El mismo fenémeno
puede verse en la dramatica diferencia entre dos
caballos del periodo graveciano de Labattut, el
mas delicado que se encuentra en un guijarro
duro, el mas rudo en un blogue de piedra caliza
[Dellue ¥ Delluc, ibid.).

Asi gque ja donde vamos de aqui? Este
simposio demostrd que la "era post-estilistica”
puede definirse como la transicion de un periodo
enforado en los estudios estilisticos, usados
espontineamente para describir, fechar y
comparar el arte rupestre, a un periodo en que
los estilos ya no son considerados
sistematicamente comoindicadores cronologicos,
sino como los productos de una amplia variedad
de factores. Asi, de agui en adelante, dentro del
espectro de métodos que se puedan usar, los
estudios estilisticos ocupardn una posicion mas
restringida v clertamente mas correcta.

Esta nueva era serd marcada probablemente
por el fin de las cronologias estilisticas que
fueron construidas con un conocimiento
superficial y que a menudo fueron demasiado
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dogmaticas. La transicién se ha hecho posible
por la evolucién general, la diversificacion y el
aumento. cada vez mayor, de la precision en la
investigacion del arte rupestre. Recientemente
esto se ha hecho mas propio gracias a la datacion
directa de los pigmentos parietales que nos ha
forzado rigurosamente a reexaminar nuestros
prejuicios y que ha revelado la complejidad de
las actitudes cuyas huellas estan preservadas
en las paredes decoradas (Lorblanchet 1993].

Los rumores de la *muerte” del estilo han sido
sin embargo demasiado exagerados. Esle serd
usado simplemente con mucho méas cuidade en
el future. Todavia puede servir algunas veces
para definir “una convencién, un grupo regional
o un practicante individual” (Sieveking 1993).
pero nunca otra vez (o cada vez menos, de todos
modos) serd usado para establecer“ciclos” lineales
evolutives, casilleros repetidos sin cansancio por
generaciones de investigadores de la prehistoria
sin ninguna tentativa de verificacién.

Nuevas vy mas diversas interpretaciones de
estilos estdn apareciendo. Pueden, por ejemplo,
ser consideradas para reflejar cambios socio-
lingiiisticos (Haskovec 1993) o como la expresion
del sistema de percepcion visual de un pueblo:
“las similitudes estilisticas pueden serexplicadas
en términos de universalidad de la base de
recursosy las variaciones estilisticas en términos
de factores internos, estructurales de sintaxis,
semdntica y funciones™ (Dronfield 1983].

Maurice Lanteigne, en su conferencia dada
en el congreso de Cairns, rechazd los antiguos
sislemas culturales deterministicos y buscod en
el estilo una expresion biologica del hombre, sus
capacidades y su historia cognoscitiva - es decir,
de la evolucion de la percepcion y del lenguaje,
marcadas por el desarrollo y la evolucion lateral
del cerebro.

Para algunos estudiosos, los conjuntos de
arte rupestre son textos; lasustitucién de estudios
estilisticos por investigaciones semioticas nos
permitird leerlos como una especie de escritura,
puesto que el contenido de las imagenes ya no
tiene una relacion directa con loque fue realmente
representado (Bouissac 1983).

Un cierto niimero de investigadores alentados
por las fechas del radiocarbén que anuncian el
fin de la dictadura del estilo, estan por tanto
dando la espalda a los estudios estilisticos
tradicionales y estan aplicando todoslos métodos
de la arqueologia a las imagenes rupestres
[Tratebas 1993).



Para Robert Bednarik {1993), la nueva era
es la de los prejuicios que estallan. En vez de
confiar en las cronologias estilisticas, ahora
necesitamos considerar el arte en un nivel
universaly basarnos en las nuevas fechas directas
o indirectas para las figuras rupestres, porque
esto puede destrozar nuestras formas
tradicionales de pensamiento, modificar
radicalmente nuestro enfoque al total del
fenomeno en estudio v conducirnos a plantear
nueves interrogantes, especialmente acerca de
los origenes y la difusion del arte...

En conclusién, sin embargo, debe remarcarse
quelos nuevos datosylas nuevas fechas deberian
someterse a una critica tan severa como la que
se apligue a los métodos tradicionales. Nuestro
ingreso a esta "era post-estilistica® debe
emprenderse con la maxima prudencia.
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