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Nuestra Portada

En la tapa y contratapa de este Boletin presentamos
fotos de pinturas rupestres de la cueva Waylluma Intingaqa,
cerca de Chucamarca, Municipio Yaco, Depto. de La Paz;
ver el articulo de Matthias Strecker y Freddy Taboada en este
Boletin.

La foto de la tapa muestra la figura antropomorfa
N° 17, que se ubica en el centro del Panel 2 y se destaca por
tener el mayor tamafio de todas las figuras (15 x 24 cm),
ademas tiene caracteristicas suntuosas: viste un wunku de
color rojo; tiene una cara blanca delimitada por una linea
roja; un tocado de cuatro lineas largas, alternando los colores
blanco y negro; una vara larga, alternando los colores rojo y

blanco; un escudo en color rojo mas linea de contorno y dos
lineas divisorias en negro. Notamos alguna decoracion en
color rojo a la altura de sus pies.

En la contratapa presentamos tres ilustraciones del
mencionado articulo: Fig. 20, Fig. 18, Fig. 29.

Dentro del panorama del arte rupestre de Bolivia
son raras las pinturas policromas. Aunque la mayoria de las
figuras de la cueva Waylluma Intingaqa son sencillas, se nota
que una parte fue ejecutada con mucho esmero seleccionando
cuidadosamente diferentes colores para destacar los detalles
de vestimenta y objetos.

Editorial

El Boletin N° 35 es nuevamente el resultado de los
esfuerzos de un pequefio equipo de investigadores en Bolivia
y nuestras estrechas relaciones con colegas del exterior.

Presentamos un informe de Maria Isabel Hernandez
Llosas, Agustina Scaro, Eva Calomino y Valentina Bernal
sobre una exposicion en el Museo de Altamira, Espafia,
que trata el arte rupestre de la quebrada Humahuaca en el
NO argentino, declarada Patrimonio de la Humanidad por
la UNESCO. Por otro lado, Rainer Hostnig ofrece una
sintesis de figuras de camélidos excepcionalmente grandes
en Huayllay (Pasco, Peru), impresionantes testimonios del
arte rupestre arcaico. Ademas, en la seccion de Noticias
Internacionales, ¢l llama la atencion al riesgo que corren
las pinturas de Macusani-Corani (Puno) por trabajos de
empresas mineras; esperamos que no tarde la respuesta de
las autoridades del Ministerio de Cultura del Pert y del
Gobierno regional de Puno para asegurar la preservacion
de un bello paisaje rocoso y de la mayor concentracion de
sitios rupestres arcaicos de los Andes. Considero también
de mucha importancia la aclaracion de los colegas Judith
Trujillo y Guillermo Mufioz, de GIPRI (Colombia),
respecto al sitio de La Lindosa, refutando de esta manera las
noticias sensacionalistas, publicadas en numerosos medios
internacionales, sobre supuesta megafauna extinta en las
pinturas rupestres, relatos fabricados sin base cientifica y sin
consultar a expertos en la materia. Finalmente, Mara Basile

colabora con su resefla de una coleccion de ensayos sobre
arte rupestre de variados paisajes desérticos de Argentina,
Chile y México.

Este Boletin incluye dos aportes fundamentales
sobre arte rupestre de Bolivia. Genaro Huarita presenta sus
investigaciones antropologicas y de registro de arte rupestre
en la region de Cachi Cachi, departamento de Oruro, que
evidencian la importancia ritual de los sitios hasta tiempos
recientes. El articulo de Matthias Strecker y Freddy Taboada
ofrece una introduccion al arte rupestre de Chucamarca
(Yaco, Depto. de La Paz) enfocando figuras antropomorfas
de los periodos prehispanicos tardios; interpretamos la cueva
Waylluma Intingaga como una especie de santuario, lugar de
culto durante los periodos prehispanicos tardios, visitado por
diferentes grupos quienes habrian realizado pinturas y ritos.

Dedicamos este Boletin a Luis Briones, querido
amigo y colega, gran experto de los geoglifos en el norte
chileno (ver el homenaje en las Noticias Internacionales).

Como antes, el Boletin esta disponible en forma
impresa para nuestros suscritores, ademas en forma digital
en nuestra pagina web www.siarb-bolivia.org.

Matthias Strecker


http://www.siarb-bolivia.org
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Noticias y Actividades de la STARB

La SIARB se mantiene a pesar de la epidemia y
los problemas politicos, econémicos y sociales en Bolivia

Debido a la epidemia de Covidl9, los estudios
arqueoldgicos y de arte rupestre se han vuelto muy dificiles.
Enlosultimos 12 meses, la STARB ha tenido varios problemas
con trabajos de campo, que tenian que ser postergados, con
el envio de nuestras publicaciones al exterior — que sin
embargo logramos con viajeros quienes llevaron los sobres
a EE.UU. y Alemania para despacharlos alla —y cheques del
exterior con cuotas de socios, en particular de una cantidad
de instituciones, que no llegaron a nuestra casilla de correos.
Ademas, la situacion conflictiva en Bolivia respecto a
politica, economia, cultura, etc. no favorece la labor de
una sociedad cientifica sin fines de lucro. Sin embargo, nos
mantenemos e inclusive hacemos progresos en los estudios
de arte rupestre, su difusiéon y publicacion. Agradecemos
sinceramente la solidaridad de colaboradores nacionales e
internacionales.

Proyecto Roboré (Chiquitania, Santa Cruz)

El afio 2019 Bolivia sufri6 uno de sus mayores
desastres ecoldgicos en su historia. Los terribles incendios en
la Chiquitania del Departamento de Santa Cruz devastaron
mas de cinco millones de hectareas de bosques, afectando
también directamente una cantidad de sitios de arte rupestre.
En el caso de las pinturas rupestres de Yororoba, el fuego
llego6 hasta la roca decorada (ver nuestro Boletin anterior N°
34:7-11, 15, 20-22). Frente a esta catastrofe sin precedentes,
la STARB elabor6 la propuesta de un proyecto de rescate
y puesta en valor y logré una alianza con otros actores
de la region: Gobierno Auténomo Municipal de Roboré,
Fundacion de Conservacion del Bosque Chiquitano (FCBC).
La Fundacion Gerda Henkel de Alemania aprobd nuestra
solicitud de financiamiento de los siguientes trabajos:
catalogo de los sitios de pinturas y grabados rupestres en el
Municipio de Roboré, registro, documentacion, diagnostico
de conservacién del arte rupestre en cuatro sitios, plan
de manejo de estos sitios, prospeccion arqueoldgica,
capacitacion de guias, publicacion de una guia para visitantes.
El Ministerio de Culturas (Unidad de Herencias Culturales y
Materiales) aprobo nuestro proyecto.

En el proyecto participan: Matthias Strecker, Freddy
Taboada, las arqueodlogas Pilar Lima y Mary Luz Choque, el
arquitecto y documentalista Renan Cordero, ademas guias y
otros colaboradores locales.

Los trabajos iniciales fueron: compilaciéon de un
catalogo preliminar de 67 sitios de pinturas y grabados

rupestres del Municipio Roboré, un documento de 228
paginas (Matthias Strecker); primera version de un Plan de
Manejo de cuatro sitios de arte rupestre (Freddy Taboada), la
preparacion de la prospeccion arqueoldgica (Pilar Lima) y de
otros trabajos: registro y documentacion de pinturas rupestres
en cuatro sitios, diagnostico de conservacion, capacitacion
de personal de la Alcaldia y de guias, publicacion de una
guia para visitantes de los sitios.

Proyecto Orozas, Tarija

El afio pasado elaboramos una propuesta para este
proyecto, cuya primera fase constaria de: coordinacion —
arqueologia: prospeccion, analisis de hallazgos, informe
(5 personas: arquedloga, 2 ayudantes, 2 guias locales)
— levantamiento topografico — dibujos de arte rupestre —
catalogo de sitios de arte rupestre de Orozas — redaccion,
edicion y publicacion de un folleto para visitantes — seminario
taller para personal de la Alcaldia y guias locales — plan de
manejo incluyendo la propuesta de un circuito turistico e
infraestructura — declaracion de los sitios como Patrimonio
Cultural e Historico Municipal.

En enero pasado, la encargada de asuntos culturales
en la Embajada Alemana nos informé que nuestra solicitud
para el financiamiento del Proyecto Orozas ha sido aprobada.
Sin embargo, en febrero nos comunicd que se dio cuenta
de varios factores que no aseguran el éxito del proyecto en
este aflo, en particular: la situacion actual de la pandemia
(no podemos asegurar el inicio de los trabajos de campo al
tiempo especificado en el cronograma) y la eleccion de un
nuevo Gobierno Municipal en Padcaya, entre otros. Estamos
preparando una nueva solicitud a la embajada y esperamos
que el proyecto sea realizado en el proximo afio 2021.

Registros de sitios de arte rupestre

Gracias al esfuerzo de varios socios y colegas,
logramos avanzar con el registro y la documentacion de
sitios de arte rupestre en varias regiones. Quisiéramos
destacar en esta ocasion la documentacion de pinturas y
grabados de Yawincha (San Pedro de Quemes, Potosi)
de parte de Henry Poma; las investigaciones de Genaro
Huarita en Cacchi Cachi y Suchuna de Azanaques, Depto. de
Oruro, la documentacion fotografica de un sitio de pinturas
rupestres en la region de Torotoro, Depto. de Potosi, de parte
de Garnet Fraser y nuestro proyecto en el Municipio Roboré,
Santa Cruz.



NoriciAs Y ACTIVIDADES DE LA SIARB

Grupo de trabajo sobre arte rupestre historico
del sur de Bolivia

Hemos formado un grupo de trabajo sobre arte
rupestre historico en el sur de Bolivia, en particular grabados
que representan marcas de ganado; participan Francoise
Fauconnier, Lilo Methfessel, Mercedes Podestd y Matthias
Strecker. En el lenguaje agrario se define que “hay marca
cuando se estampa a fuego un signo, disefio, figura o dibujo
en una parte visible del cuero de un animal” (Taborda Caro,
M. S., Derecho Agrario, Buenos Aires 1977, p. 300). Estos
signos aparecen en el arte rupestre de la Argentina, por
ejemplo en sitios de Ischigualasto (San Juan) estudiados
por Mercedes Podestd y sus colegas. Recientemente nos
dimos cuenta que también existen marcas de ganado entre
petroglifos del sur de Bolivia.

Conferencias publicas

El 21 de septiembre Lilo Methfessel ofrecid una
conferencia virtual sobre arte rupestre de Tarja, auspiciada
por el Museo Nacional Paleontologico y Arqueoldgico,
el Gobierno Municipal de Tarija (Secretaria de Turismo y
Cultura) y la Federacion Boliviana de Guias de Turismo, en
el marco de un ciclo de actualizacion para guias.

En noviembre pasado, organizamos conferencias
virtuales con el Espacio Simon 1. Patifio, La Paz. El programa
constd de: 1. Arte rupestre de los cazadores-recolectores del
Arcaico (Matthias Strecker y Claudia Rivera). 2. Espacios
rituales en el arte rupestre de Potosi (Pablo Cruz y Rosario
Saavedra). 3. Arte rupestre historico de Bolivia (Freddy
Taboada y M. Strecker). 4. Arte rupestre de la Amazonia
boliviana (Renan Cordero y M. Strecker). Esta ultima
conferencia fue co-auspiciada por: Wildlife Conservation
Society - Bolivia, SERNAP, Ministerio de Medio Ambiente
y Agua.

Donacion de nuestras publicaciones

Recientemente, donamos nuestras publicaciones
a la biblioteca de la Carrera de Antropologia, Facultad de
Derecho, Ciencias Politicas y Sociales, Universidad Técnica
de Oruro.

Novedades de nuestra Directiva
y representantes regionales

Freddy Taboada escribio el articulo “Conservacion
y administracién del arte rupestre en Bolivia. Experiencias
durante 30 afios (1988-2017)” que serd publicado en el
Volumen 27 (2021) de la Revista Arqueologia (Buenos
Aires). Este documento testimonial resume la labor
de la SIARB desde sus inicios hasta lograr protocolos

institucionalizados para la conservacion preventiva, curativa
y gestion del arte rupestre boliviano. Ademas, F. Taboada
particip6 en las reuniones técnicas y avances de investigacion
del “Proyecto de rescate y puesta en valor del arte rupestre
de Robor¢ y Santiago de Chiquitos, departamento de Santa
Cruz”.

Matthias Strecker coordina los proyectos en
Robor¢ (Santa Cruz) y Orozas (Tarija). Escribio un estudio
sobre escenas de violencia (conflictos bélicos) en el arte
rupestre de Roboré, junto con Roland Félix. Es editor (junto
con Paul Bahn y Natalie Franklin) del Vol. 6 de la serie
“Rock Art Research, News of the World”.

Claudia Rivera continla con sus trabajos
de investigacion en el Instituto de Investigaciones
Antropologicas y Arqueologicas de la Universidad Mayor
de San Andrés. Participé de varios eventos internacionales
on-line sobre temas como la ensefianza de la arqueologia en
tiempos del COVID y la situacion de las mujeres dentro la
arqueologia en Bolivia. Por otra parte, participo del ciclo de
charlas organizado por la SIARB y el Espacio Patifio sobre
arte rupestre en Bolivia con una charla sobre sociedades
cazadoras-recolectoras y el arte rupestre del periodo Arcaico,
conjuntamente con Matthias Strecker.

Pilar Lima actualmente es parte del equipo del
“Proyecto de rescate y puesta en valor de las pinturas rupestres
de Roboré y Santiago de Chiquitos, Depto. de Santa Cruz
- Bolivia”, que implementa la SIARB en coordinacién con
la Fundacion para la Conservacion del Bosque Chiquitano
(FCBC) y el Gobierno Auténomo Municipal de Roboré.
Junto a la Coordinadora de Historia, es parte del equipo que
actualizara el volumen “Bolivia, su historia”, documento
que compila la historia prehispanica hasta el siglo XX en
un solo tomo, y pretende ser publicado en 2021. Como
parte del trabajo de socializacion del “Proyecto Oroncota”,
dirigido por Sonia Alconini, también coordiné la elaboracion
del folleto “Oroncota, la gran fortaleza Inka en territorio
Yampara”, el mismo que sera presentado en las comunidades
de Potosi y Chuquisaca que fueron parte del proyecto.

Rosario Saavedra participd en el ciclo de
conferencias virtuales sobre arte rupestre auspiciadas por
la Fundacion Simoén 1. Patifio y la SIARB, presentando el
tema del arte rupestre de Ayasamana en Manquiri Potosi.
Continu6 con las gestiones para la realizacion del proyecto
de puesta en valor del arte rupestre en Manquiri.

Genaro Huarita participd en el seminario virtual:
Conversatorio sobre el juego de la Pichca y Huayru, su
transmision a través del Qhapaq Nan y el Tahuantinsuyo,
25-26 de noviembre, 2020; junto con colegas del Ecuador,
de Perti, de EE.UU., Argentina y Chile. Este “juego” se
refiere a “dados” conicos, en gran parte de piedra, utilizados



NoriciAs Y ACTIVIDADES DE LA SIARB

en lugares ceremoniales de sitios incaicos como especie de
oraculo. G. Huarita se refirié a hallazgos arqueoldgicos en
Oruro, ademas a ritos actuales en capillas y cementerios,
en que tales objetos, llamados chunkana, de considerable
tamafio, son utilizados por ancianos para comunicarse con
difuntos.

Rainer Hostnig avanz6 con la elaboracion de un
pequefio libro sobre las pinturas rupestres de Pisacoma en
Chucuito, Puno y otro sobre Huayllay, Pasco. Junto con la
arquedloga Liz Rodriguez redactd el capitulo sobre Pera
para el tomo VI de Rock Art Studies: News of the World.

Martin Kiinne participa para la Universidad de
Bonn en el Proyecto Arqueoldgico Guanacaste (PRAG)
que se desarrolla bajo el auspicio de la Université de Paris 1
(Philippe Costa y Erik Gelliot) y el Museo de Oro de Costa
Rica (Priscilla Molina) en el noroeste de Costa Rica.

10

Perdimos varios socios por Covid19

Nuestro socio Dieter Miirz fallecio el 16 de mayo,
2020, a la edad de 78 afios. Le recordamos muy agradecidos
por su amistad y solidaridad. - Nuestro socio y auspiciador
Christian Schilling fallecio el 26 de enero, 2021, a la
edad de 57 afios. Estamos muy agradecidos por sus aportes
generosos por muchos afios.

Nuevos socios

Damos la bienvenida a los siguientes nuevos
socios de la SIARB: Garnet Fraser (Prince George, British
Columbia, Canadd), Dr. Christoph Dollerer (Colonia,
Alemania).



BoLetin SIARB, No. 35, 2021, PAGs. 11-18

Noticias Internacionales

Fallecié Luis Briones Morales (1938-2021)

El 17 de febrero, 2021, el Prof. Luis Briones fallecio
a la edad de 82 afios. Fue gran pionero en los estudios y la
conservacion de los geoglifos y petroglifos del norte de Chile.
Noshaensenado que existen miles de los geoglifos, creaciones
extraordinarias monumentales. Trabajo en varias tematicas
del arte rupestre: su registro y documentacion, sus motivos
y asociaciones culturales, su relacion con las rutas de trafico
de caravanas, su conservacion y difusion. Sus publicaciones
sobre los geoglifos son referencias imprescindibles en el
mundo. En més de 35 afios — hasta la edad de 70 afios —
trabaj6 como académico en la Universidad de Tarapaca
(UTA, Arica), instituciéon donde ensefido y motivo a nuevas
generaciones el respeto por el patrimonio cultural regional.
Al jubilarse, radico junto a Anita, su sefiora, en el oasis de
Pica, en su “Poromita” como le llam¢ carifiosamente, donde
continud hasta su partida en la tarea de estudiar, transmitir
y proteger el valioso legal cultural y visual del desierto.
Ademas de su trabajo, numerosos homenajes realizados
tras su fallecimiento destacan su amistad, generosidad y
ensefianzas, siendo reconocido como formador de muchas y
muchos investigadores en Chile, maestro y amigo en Chile y
en el extranjero. Su legado permanecera por mucho tiempo.

En sus obras difundidas para arquedlogos y
el publico en general (ver la lista abajo), encontramos
sobre todo: el registro y la documentacion, plasmados en
catalogos; el rescate y la conservacion de los geoglifos; y
obras de difusiéon que resumen lo que se sabe sobre este
patrimonio cultural. Colaboré con numerosos colegas, por
ejemplo Persis B. Clarkson, quien introdujo a este estudio la
metodologia de fotografias aéreas.

Alberto Diaz Araya, académico de la UTA, comenta:
“Fui su alumno y tesista, llegamos a ser colegas, y quiero
decir que hay muchos profesores, pero pocos maestros; su
calidez como persona, su responsabilidad y compromiso con
el patrimonio formaban parte de su quehacer académico y
personal. Pese a que estaba jubilado atun hacia docencia en
diferentes diplomados y cursos en el &mbito de patrimonio y
ademas estaba vinculado a un proyecto sobre arte y ritos en
el desierto chileno.”

Entre sus publicaciones podemos destacar:
1967-1968 Petroglifos del sitio Tarapaca-47 (Provincia de

Tarapacd). (L. Nufiez, L. Briones) En: Estudios
Arqueologicos 3-4: 43-83. Santiago.
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1984

1984

1987

1991

1996

1999

1999

2001

2005

2005

2005

Fundamentos para una metodologia aplicada al
revelamiento de los geoglifos del norte de Chile.
En: Chungara 12: 41-56. Arica.

Presentacion y valoracion de los geoglifos del norte
de Chile. En: Primer Simposio de Arqueologia
Atacamefia, San Pedro de Atacama. En: Estudios
Atacamenos, T. 7: 296-305.

Arte rupestre de Ariquilda: analisis descriptivo
de un sitio con geoglifos y su vinculacion con la
prehistoria regional. (L. Briones y J. Chacama) En:
Chungara 18: 15-66. Arica.

Investigacion y rescate de un sitio con arte rupestre:
Cerro Colorado, I Region, Chile. (L. Briones M., G.
Espinoza V.) En: Boletin N° 5: 80-86. SIARB, La
Paz.

Arte rupestre en el desierto tarapaquefio, norte de
Chile. (J. Chacama, L. Briones M.) En: Boletin N°
10: 41-51. SIARB, La Paz.

La percepcion de geoglifos por vision aérea. (P.
Clarkson, L. Briones M., G. Johnson, W. Johnson y
E. Johnson). En: Boletin N° 13: 46-52. SIARB, La
Paz.

Husquifia, las chacras y los geoglifos del desierto.
Una aproximacion al arte rupestre andino. (L.
Briones M., P. Clarkson, A. Diaz A. y C. Mondaca
R.) En: Didlogo Andino, N° 18: 39-61. Universidad
de Tarapaca, Arica.

Geoglifos, senderos y etnoarqueologia de caravanas
en el desierto chileno. (L. Briones y P. Clarkson)
En: Boletin Museo de Arte Precolombino N° 8: 35-
45. Santiago.

Catastro de geoglifos. Provincia de Tocopilla,
region de Antofagasta, Chile. (L. Briones y C.
Castellon Gatica) Consejo Nacional de la Cultura y
las Artes, FONDART, Tocopilla.

Geoglifos y trafico prehispanico de caravanas de
Ilamas en el Desierto de Atacama (norte de Chile).
(L. Briones M., L. Nuafez y V. Standen). En:
Chungara 37 (2): 195-223. Arica.

Trafico de caravanas, arte rupestre y ritualidad en
la Quebrada de Suca (extremo norte de Chile). (M.
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2009
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2011
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Sepulveda R., A. Romero Guevara y L. Briones)
Ibid.: 225-243.

The geoglyphs of the north Chilean desert. An
archaeological and artistic perspective. En:
Antiquity 80 (307): 9-24.

Los geoglifos del valle de Lluta: una reevaluacion
desde el estilo (Arica, norte de Chile, periodos
Intermedio Tardio e Inka). (L. Briones, D.
Valenzuela y C. Santoro) En: Actas del Primer
Simposio Nacional de Arte Rupestre (Cusco,
noviembre 2004): 377-390. Lima.

Arte Rupestre en el paisaje: contextos de uso del
arte rupestre en el Valle de Lluta, Norte de Chile,
periodos Intermedio Tardio y Tardio. D. Valenzuela,
L. Briones y C. Santoro) En: Produccién y usos del
arte rupestre (D. Fiore y M. Podesta, eds.): 205-220,
lam. 1-4. Buenos Aires.

Geoglifos del norte de Chile. Region de Arica y
Parinacota. Consejo de Monumentos Nacionales,
Arica.

Geoglifos y paisaje en el desierto del norte de Chile.
En: Cronicas sobre la Piedra. Arte Rupestre de las
Américas (M. Sepulveda, L. Briones y J. Chacama,
eds.): 15-21. Arica.

Petroglifos del valle de Azapa, Norte Grande de
Chile. (L. Véliz N., J. Chacama R. y L. Briones)
Ibid.: 363-380.

Catastro de geoglifos de la comunidad de Pica,
region de Antofagasta, Chile. (I. Briones et al.)
Consejo Nacional de la Cultura y las Artes,
FONDART, Pica.

Conservacion y restauracion de geoglifos en el
norte de Chile. (L. Briones M., Maria Paz Casanova
Carrasco) Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes, Fondo Nacional de Desarrollo Cultural y las
Artes. Santiago.

Arte rupestre, trafico e interaccion social: cuatro
modalidades en al ambito exorreico de los Valles
occidentales, Norte de Chile (Periodos Intermedio
Tardio y Tardio, ca. 1000-1535 d.C.). (D.
Valenzuela, S. Calogero M. y L. Briones) En: En
ruta. Arqueologia, historia y etnografia del trafico
sur andino (L. Nufiez A. y A. Nielsen, eds.): 199-
245. Cérdoba.
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2014  Astronomia cultural de los geoglifos andinos: un
ensayo sobre los antiguos tarapaquefios, norte
de Chile. (P. Clarkson y L. Briones) En: Dialogo

Andino, N° 44: 41-55. Arica.

2014(?) Catastro de pinturas rupestres en el area de Pica, 1°

Region. (Luis Briones et al.) Consejo Nacional de la

Cultura y las Artes, Ilustra Municipalidad de Pica.
2016. Representaciones ideoldgicas y artisticas de sol en
el contexto de las antiguas culturas tarapaquenas. (P.
Clarkson y L. Briones) En: Actas del XIX Congreso
Nacional de Arqueologia Chilena (Octubre 2012,
Arica): 109-115. Santiago.

Ademas, podemos destacar varios breves videos en
YouTube, que hacen referencia a la obra de Luis Briones:
https://www.youtube.com/watch?reload=9&v=hJPoU_
kguYl /  https://www.youtube.com/watch?v=YmKfM-
gUCTw /_https://www.youtube.com/watch?v=DwAz4opV7
IM&feature=youtu.be

Comentario: Se fue un gran amigo, admirable
cientifico, pero a la vez un hombre sencillo, amable, abierto
y colaborador. Le dimos un homenaje en nuestro Congreso
del aiio 2012. Ademas, recibio varias distinciones, como
el Premio Nacional de Conservacion del Patrimonio
Cultural de Chile, otorgado por el Consejo de Monumentos
Nacionales, y el nombramiento de Hijo llustre de Arica, por
parte de la Municipalidad de Arica.

In memoriam: Jean-Pierre Protzen (1934-2021)

Jean-Pierre Protzen fue profesor de la Universidad
de California, Berkeley, y Director del Instuitute of Andean
Studies. Su formacion como arquitecto le permitio explorar
las logicas del disefio prehispanico en la arquitectura
monumental de estados andinos prehispanicos como
Tiwanaku y los Inka. Realizé significativas contribuciones
a la arqueologia andina, principalmente en estudios sobre
arquitectura en piedra. Sus conocimientos sobre canteras y
construccion sentaron las bases para entender, de manera
clara y precisa, el uso de técnicas de encaje de las piedras en
las construcciones Tiwanaku e Inka, rompiendo con muchos
afios de conjeturas y especulaciones sobre la tematica.

In memoriam: Jeffrey R. Parson (1939-2021)

Jeffrey R. Parson fue una de las grandes figuras de
la arqueologia andina y mesoamericana. Sus importantes
contribuciones y esfuerzos para incorporar los estudios
sistematicos de patrones de asentamiento regionales dentro
los proyectos de investigacion arqueoldgica, como aquellos


https://www.youtube.com/watch?reload=9&v=hJPoU_kguYI
https://www.youtube.com/watch?reload=9&v=hJPoU_kguYI
https://www.youtube.com/watch?v=YmKfM-gUC7w
https://www.youtube.com/watch?v=YmKfM-gUC7w
https://www.youtube.com/watch?v=DwAz4opV7JM&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=DwAz4opV7JM&feature=youtu.be
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Luis Briones delante de geoglifos,
sector La Tropilla en Valle de Azapa.
Foto: Raul Rocha Urbina.

Luis Briones con alumnos de la
Universidad de Tarapaca, Arica
(2007).

Luis Briones en la inauguracion del
Depto. de Antropologia, Universidad
de Tarapaca (2009).
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realizados en el valle de México, en la puna de Junin y el
valle de Mantaro en Peru, asi como en Argentina, marcaron
su carrera profesional e influenciaron a varias generaciones
de arquedlogos quienes aplicaron esta metodologia dentro
sus investigaciones. Fue profesor en el departamento de
Antropologia de la Universidad de Michigan, EE.UU.,
lugar desde el cual, por mas de 30 afios, formé a destacados
arqueologos. Sera recordado no solamente por su trabajo
profesional sino por su espiritu generoso y amable.

Fiebre del litio y urgente proteccion
del patrimonio rupestre y paisajistico:
El caso de Macusani-Corani
(Carabaya, Puno, Pert)

En nimeros anteriores del Boletin de la SIARB
(Hostnig 2003, 2008) se difundié informacion sobre la
enorme riqueza de arte rupestre milenario de los distritos
Macusani y Corani de Carabaya, Puno, y sobre las
amenazas que se ciernen sobre este patrimonio debido a
los proyectos mineros en curso. Ambos distritos albergan
la mayor concentracion de sitios rupestres arcaicos de los
Andes peruanos y al parecer de los Andes en general. En la
primera década de este milenio fueron registrados, a través
de diferentes iniciativas, mas de 200 sitios, principalmente
en la modalidad de pinturas rupestres, con decenas de miles
de representaciones que corresponden a diferentes tematicas,
estilos y épocas. Entre 2007 y 2008 se realizd el primer
proyecto de prospeccion sistematica de gran envergadura,
liderada por la arquedloga Patricia Milena Vega-Centeno
(2008), que contd con el apoyo financiero de la empresa
minera Frontier Pacific. El voluminoso informe del proyecto
no solo corrobora la importancia rupestre de la zona, sino
que aporta también informacion sobre numerosos nuevos
sitios desconocidos hasta entonces.

En el afio 2008, el World Monuments Watch (Ochoa
2007) acogio la peticion firmada por numerosas entidades
nacionales y extranjeras e incluyo los yacimientos rupestres
de Macusani-Corani en la lista de los 100 sitios patrimoniales
de significancia cultural mas amenazados del mundo.
Los medios de comunicacion nacionales que reportaron
sobre esta nominacion, ayudaron a que la importancia del
patrimonio rupestre y paisajistico de Carabaya entrara
temporalmente en la conciencia de un sector de la poblacion
y por un tiempo llamara la atencion a diferentes personas y
entidades vinculadas con el tema cultural.

En 2011, un area de aproximadamente 370 km?
(20% del territorio de ambos distritos que suman 1881
km?) fue delimitado por la Direccion Regional de Cultura
de Cusco (2011), por pedido de la Municipalidad Provincial
de Carabaya bajo la gestion de la alcaldesa Nancy Rosell,
y declarado mediante Resolucion Viceministerial N°669-
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2011-VMPCIC-MC “Paisaje Cultural Arqueologico Pinturas
Rupestres de Corani y Macusani”. Segtn el plano adjunto,
el perimetro de esta area, supuestamente intangible, mide
82,910.513 metros lineales y ocupa la parte noroccidental
del distrito de Macusani y suroriental del distrito de Corani.

Resulta que la totalidad de esta area ha sido
concesionada entre fines de los afios noventa y comienzos
del nuevo milenio por el Instituto Nacional Geologico,
Mineralégico y Metalirgico (INGEMMET) a media
docena de empresas y consorcios internacionales para la
exploracion y futura explotacion de uranio a tajo abierto. En
afios pasados, la empresa canadiense Macusani Yellowcake
Inc., subsidiaria de Plateau Energy, ha continuado con las
exploraciones mineras en la zona y en 2018 sorprendi6 al
mundo con el hallazgo de un yacimiento de litio que segun
sus comunicados seria uno de los mas grandes del mundo. De
acuerdo a las ultimas noticias difundidas por esta empresa,
planean iniciar la explotacion de este mineral en el afio 2023
en Tantamaco, comunidad de Macusani que se destaca por
una riqueza extraordinaria de manifestaciones rupestres y un
“bosque de rocas” de singular belleza escénica.

La futura explotacion de litio en las concesiones de
Macusani Yellowcake (que seglin informacion de la empresa
seran traspasadas este afio a la minera canadiense American
Lithium) y en otras concesiones ya tituladas o en tramite
significa un grave peligro para la integridad de numerosos
sitios rupestres de gran valor cientifico y cultural y para la
conservacion de un area de gran valor paisajistico. Ademas,
la carretera proyectada para el transporte del litio atravesara
una de las zonas de mayor densidad de sitios rupestres
arcaicos.

Ante el peligro de la pérdida irreparable de valiosos
testimonios de arte rupestre y de la destruccion masiva del
paisaje pétreo de alto potencial turistico, urge que tanto el
Ministerio de Cultura como el de Medio Ambiente tomen
cartas en el asunto y hagan valer sus competencias en el tema
de conservacion y proteccion de este patrimonio. (Texto y
fotografias de Rainer Hostnig)

Bibliografia
Cooperaccion
2016  Mapa de Concesion Carabaya 2016. http://

cooperaccion.org.pe/mapas/carabaya-
noviembre-2016/

Hostnig, Rainer

2003  Macusani, repositorio de arte rupestre milenario en
la Cordillera de Carabaya, Puno - Pert. En: Boletin
N°17:17-35. SIARB, La Paz.
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FALTATE CHTLTLRAL A
T RUPESTRES IE

Plano perimétrico

Escala 1/40.000 del Paisaje
Cultural Arqueoldgico
Pinturas Rupestres de
Corani-Macusani

\225)  (Direccién Regional de
== P Cultura Cusco, 2011).

Conceskones Mineras

Provincia do
CARABAYA

B Concesiones mineras tituladas

- = Parimetro del Area intangible
[Paisaje Cultural Arqueoligico
Pinturas rupestres Corani-Macusani.

Area de explotacidn de litio,
Proyacta Falchani.

Carretera proyectada para el
transporte del litio.

Mapa de concesiones mineras 2016 de los distritos de Macusani y Corani, con indicacion del perimetro del area declarado
Paisaje Cultural Arqueologico Pinturas Rupestres Corani — Macusani, de la zona de explotacion de litio
y del proyecto carretero de la empresa minera Macusani Yellowcake. Mapa base de Cooperacion.
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2008  El patrimonio rupestre de Macusani-Corani en
la Provincia de Carabaya, Puno, no esta a salvo.
Campafia en curso para evitar su destruccion. En:

Boletin N° 22: 46-56. SIARB, La Paz

Direccion Regional de Cultura Cusco

2011  Expediente Delimitacion del Paisaje Cultural Ar-
queologico declarado Paisaje Cultural Arqueold-
gico de Corani y Macusani declarado Patrimonio
Cultural de la Nacion con Resolucion Directoral
Nacional N° 1668/INC de 5 de diciembre de 2005.

El Comercio

2021  Venden proyecto de litio en Puno, que seria uno de
los mayores del mundo. 12 de febrero de 2021
https://elcomercio.pe/economia/dia-1/puno-
venden-proyecto-de-litio-en-puno-que-seria-uno-
de-los-mayores-del-mundo-litio-noticia/

Ochoa Berreteaga, Roberto

2007  Peligra bosque de piedras de Macusani. Se halla en
la lista de peligro de la World Monument Watch.
En: La Republica, Especial, Lima, 10 de julio de
2007.

Vega Centeno Alzamora, Patricia M.

2008 Informe final del proyecto de investigacion
arqueoldgica. Modalidad de Prospeccion y Registro
de Sitios con Arte Rupestre en Macusani y Corani.
Distrito de Macusani y Corani, Provincia de
Carabaya, Departamento de Puno, Puno. Lima

La Lindosa - Chiribiquete, Colombia:
aclaracion de GIPRI

En 2020, en varios periddicos y otros medios
internacionales, se publicaron noticias sensacionalistas
sobre supuesta megafauna extinta en las pinturas rupestres
de La Lindosa, relatos fabricados sin base cientifica y
sin consultar a expertos en la materia. Judith Trujillo y
Guillermo Murioz (GIPRI) aclaran:

En 2018 la UNESCO declaré como Patrimonio de
la Humanidad al Parque Natural y Cultural de Chiribiquete
con sus bellos paisajes ¢ importantes pinturas rupestres
(ver nuestro Boletin No. 33: 15-18.). El estado colombiano
intenta mantener a este sitio alejado de turistas e incluso
de investigadores, pues es una reserva natural y ademas
se dice que hay indigenas que atn no han tenido contacto
con Occidente y quieren permanecer de esta manera. Por
tales motivos, esta zona no puede ser visitada, y decidieron
ampliar el area protegida hasta la serrania de La Lindosa,
que se encuentra a 150 km aproximadamente, y convertir
a esta ultima en zona que si puede ser visitada, porque alli
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también hay una gran cantidad de murales con pinturas
rupestres. En esta serrania nosotros (GIPRI, Colombia) —
juntos con GEGEMA vy la financiacion de FIAN — hemos
venido trabajando desde 2017 en la documentacion
sistematica, estudios de pigmentos y conservacion. Hemos
realizado el registro fotografico riguroso y de alta calidad
de 13 murales, ademas estudios geoldgicos de la zona,
analisis arqueométricos de las pinturas para identificar
el tipo de pigmentos que fueron utilizados, sus posibles
materias primas y procesos de fabricacion, igualmente se
realizd un diagnoéstico del estado de conservacion en que se
encuentran las pinturas. Por otro lado, hay muchos murales
que todavia no han sido registrados y documentados. Aun
hay mucho por estudiar, esto se ha venido realizando poco
a poco porque todavia es una zona de conflicto y la serrania
puede tener mas o menos unos 40 kilometros de longitud.
Las representaciones que existen en los murales muestran
diferentes tipos de figuras antropomorfos, zoomorfas y
abstractas, que nosotros (GIPRI) atin no hemos analizados,
de manera que no nos atrevemos hacer interpretaciones de
sus motivos y escenas. Sin embargo, algunos investigadores
ven representaciones de megafauna (Morcote, Aceituna
e Iriarte 2019, 2020) o de perros de guerra traidos en la
conquista espafiola (Urbina 2016) o de llamas usadas en el
comercio de oro con el Perti (Gheerbrant 1948). Lo que seria
fundamental es el estudio riguroso de todo el mural y no la
simple identificacion de figuras aisladas. Lo cierto es que no
existen dataciones ni absolutas, ni relativas de las pinturas,
tampoco se sabe cudles etnias las realizaron, asi que no
existe cronologia de ellas. Para finalizar, se tiene registro de
algunos de los murales desde 1948 y aun siguen apareciendo
nuevos. Como las investigaciones han sido realizadas por
personas que hablamos espafiol, (para los europeos) jes
como si no existieran! Todavia Europa sigue descubriendo
América.”

Comentario: Recomendamos las conferencia
virtual sobre arte rupestre de La Lindosa del equipo de
GIPRI y de Jeff LaFave, quien se refiere a su visita del
sitio y el proyecto de investigacion de GIPRI: (200) Gipri:
“Pinturas rupestres Serrania [.a Lindosa, Colombia: Estudios
y Debates” - YouTube - https://www.youtube.com/watch?v
=rW{dGp2IqTY &fbclid=IwAR1qf-gjl. FAEq7Tmz64ZONS
WROE7AX8wPBImKpoWIWTQ;YjL6B6AHIgS-nM

Costa Rica: Proyecto Arqueolégico
Area de Guanacaste (PRAG)

El Proyecto Arqueoldgico Guanacaste (PRAG) se
desarrolla bajo el auspicio de la Universidad de Bonn (Martin
Kiinne), la Université de Paris 1 (Philippe Costa y Erik
Gelliot) y el Museo de Oro de Costa Rica (Priscilla Molina)
en el noroeste de Costa Rica (ver nuestro Boletin N° 34:
26). Considerando la situacion fronteriza de la investigada


https://elcomercio.pe/economia/dia-1/puno-venden-proyecto-de-litio-en-puno-que-seria-uno-de-los-mayores-del-mundo-litio-noticia/
https://elcomercio.pe/economia/dia-1/puno-venden-proyecto-de-litio-en-puno-que-seria-uno-de-los-mayores-del-mundo-litio-noticia/
https://elcomercio.pe/economia/dia-1/puno-venden-proyecto-de-litio-en-puno-que-seria-uno-de-los-mayores-del-mundo-litio-noticia/
https://www.youtube.com/watch?v=_yVlouX-Ips
https://www.youtube.com/watch?v=_yVlouX-Ips
https://www.youtube.com/watch?v=_yVlouX-Ips
https://www.youtube.com/watch?v=rWfdGp2IqTY&fbclid=IwAR1qf-gjLF4Eq7Tmz64ZONSWROE7AX8wPB1mKpoWJWTQjYjL6B6AHlqS-nM
https://www.youtube.com/watch?v=rWfdGp2IqTY&fbclid=IwAR1qf-gjLF4Eq7Tmz64ZONSWROE7AX8wPB1mKpoWJWTQjYjL6B6AHlqS-nM
https://www.youtube.com/watch?v=rWfdGp2IqTY&fbclid=IwAR1qf-gjLF4Eq7Tmz64ZONSWROE7AX8wPB1mKpoWJWTQjYjL6B6AHlqS-nM
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Bosque de rocas entre
Macusani y Corani.
Foto: Rainer Hostnig.

Paisaje de Macusani en el sector
Huanca Huanca Macusani.
Foto: Rainer Hostnig.

Motivo ornamental conocido
localmente como “manta” en

Charampata, Tantamaco, Macusani.
Foto: Rainer Hostnig.

Panel con pinturas arcaicas
y superposiciones de motivos
ornamentales mas tardios.
Sitio Algamarini.

Foto: Rainer Hostnig.
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Cordillera de Guanacaste los cientificos interpretan sus
rocas decoradas una de las fuentes claves para un mejor
entendimiento de la interaccion cultural entre la region
Chibchay el area Mesoamericano. Durante las prospecciones
realizadas, el equipo relocalizo 67 sitios con arte rupestre
ubicados en varios zonas de altitud y vegetacion. Solo en el
sitio Pedregal, que forma parte de la Herencia Cultural de la
Humanidad, se registraron 159 rocas decoradas con motivos
geométricos y figurativos. Ademas el sector central del sitio
(88 ha) ha sido mapeado sobre la base de 2000 ortografias
tomados por un dron. Adicionalmente se elaboré un mapa de
altitudes, 77 dibujos arqueoldgicos en escala y 127 modelos
fotogramétricos. Al establecer una trinchera estratigrafica
en la base del alero Las Yegiiitas, situado en la inmediata
vecindad del sitio Pedregal, se recupero6 ceramica del periodo
Tempisque/ Bagaces (500 a.C.-800 d.C.). (Martin Kiinne)

Analisis de arte rupestre de Australia
con computadora

Arte rupestre de figuras antropomorfas, creado a lo
largo de miles de afios en Arnhem Land, norte de Australia, ha
sido analizado en un estudio transformativo de un programa
de computadora (“machine learning”) para definir los
cambios estilisticos a través del tiempo. El estudio ha puesto
a prueba diferentes estilos llamados “Figuras del Norte
que corren”, “Figuras dinamicas” y “Figuras simples con
bumerang”, en el intento de comprender como se relacionan.
El equipo de investigadores de la Universidad Flinders,
dirigido por el arquedlogo Daryl Wesley, colabord con los
grupos nativos Mimal y Marrku del area del rio Wilton
revisando el arte rupestre de la region. Jarrad Kowlessar y
sus colegas usaron un programa de “machine learning” para
analizar imagenes documentadas en los trabajos de campo
en 2018-2019.

Los resultados, que revelan la secuencia de los
estilos de arte rupestre, fueron publicados recientemente
en la revista Australian Archaeology. El programa utilizo
los datos existentes de mas de 14 millones de fotos de una
amplia gama de animales como perros, gatos, lagartos e
insectos, ademas de objetos como sillas, mesas y tazas. D.
Wesley explica: “En total, la computadora revisé mas de mil
diferentes tipos de objetos y aprendi6 a distinguir entre ellos
a partir de las fotos; desarroll6 una habilidad importante en
base a un modelo matematico que puede definir la similitud o
diferencia entre imagenes.” Posteriormente, este modelo fue
aplicado a la coleccion de imagenes de arte rupestre del norte
de Australia. Segiin D. Wesley, “esta aproximacion permite
utilizar el programa de la computadora para demostrar de qué
manera las imagenes rupestres del rio Wilton son especiales
y como se relacionan con aquellas en otras regiones de
Arnhem Land. De esta manera, los investigadores llegaron
a entender como los estilos de arte rupestre son compartidos
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por los grupos aborigenes de Arnhem Land y cuales son
especificos de cada grupo.

“Machine learning” permite a la computadora
“aprender” diferentes aspectos acerca de los datos, que de
otra manera tomaria muchos afios en una investigacion
tradicional, como explico Jarrad Kowlessar, estudiante de
la Universidad Flinders, quien es pionero en la aplicacion
de este programa de analisis de arte rupestre. “Un resultado
sorprendente fue que la computadora ordeno los estilos en
el mismo orden cronoldgico como los arqueodlogos quienes
tomaron en cuenta las superposiciones de las imagenes (en
las rocas). Esto demuestra que la similitud y la antigiiedad se
relacionan en el arte rupestre y que las figuras antropomorfas
que son mas cercanas en el tiempo son mas parecidas que
las que fueron creadas en periodos remotos. Por ejemplo, el
algoritmo define que las “Figuras del Norte que corren” y
las “Figuras dinamicas” son muy cercanas en el grafico que
el programa produce, lo que demuestra que estos estilos —
conocidos como cercanos en su antigiiedad — son parecidos
en su apariencia; seria dificil notarlo sin una aproximacion
como ésta.”

Los autores del articulo hacen énfasis en que
la nueva metodologia, que se basa en el programa de una
computadora y el llamado “aprendizaje de transferencia”,
no depende de la interpretacion subjetiva de una persona y
sus preferencias. (Fuente: https://archacologynewsnetwork.
blogspot.com/2021/03/modern-analysis-of-rock-art-
machine.html / Flinders University, 30.3.21)

Conferencias virtuales sobre arte rupestre

Debido a la pandemia y la imposibilidad de
realizar eventos académicos en forma presencia, numerosas
instituciones han realizado en los ultimos doce meses
conferencias virtuales. Mencionamos algunos ejemplos en el
ambito del arte rupestre. En septiembre y octubre de 2020,
la Asociacion de Estudios de Arte y Paisajes Rupestres del
Pera (ASEARP) organizé un ciclo de conferencias, en el
que participaron investigadores nacionales y extranjeros. En
noviembre de 2020, se realiz6 el II Seminario de arte rupestre
de Latinoamérica, organizado por el Instituto de Estudios
sobre América Latina, Universidad de Sevilla, Espafia, que
ofrecio conferencias sobre el patrimonio rupestre en México,
Colombia, Venezuela, Chile, Perii y Argentina. Ademas,
Leonardo Péez organizé varias conferencias en el Canal de
Youtube Tacarigua Rupestre.

La asociacion de investigadores de arte rupestre
American Rock Art Research Association (ARARA)
anuncia su simposio virtual, a realizarse en fecha 12-13 de
junio, 2021. Ver: https://arara.wildapricot.org/Conference-
Info-2021
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Quebrada de Humahuaca: Rock art in the Landscape. Narratives and
images of agropastoral societies in the Andes of Argentina

Recibido: 6 de enero, 2021 — Aceptado: 14 de enero, 2021
Resumen

Se presenta aqui una sintesis de los contenidos de la exhibicion realizada en el Museo de Altamira, entre el 1 de
diciembre de 2020 y el 1 de abril de 2021, sobre arte rupestre de la Quebrada de Humahuaca, que es el resultado de la
colaboracion generada en el seno de la red Rock Art Network (RAN) con dicho Museo en el marco de la serie de exposiciones
temporales sobre Arte Rupestre Patrimonio Mundial UNESCO. Esta exposicion tiene como centro los estudios llevados a
cabo por el Proyecto de Investigacion “Paisaje Humano en Tres Cruces” en el sector norte de la Quebrada de Humahuaca
(Jujuy, Argentina) y es la primera dedicada enteramente a arte rupestre de Argentina en un pais de la Uniéon Europea.

Palabras Clave: Quebrada de Humahuaca, arte rupestre, exposicion temporal, Museo de Altamira, Patrimonio
Mundial UNESCO

Abstract’

The authors present a synopsis of the contents displayed in a temporary exhibition in Museo de Altamira, during
December I*, 2020 to April 1%, 2021. This exhibition covers the rock art of Quebrada de Humahuaca and is the result of a
collaboration generated within the Rock Art Network (RAN) with this museum as part of the series of temporary exhibitions
about rock art UNESCO World Heritage. This particular exhibition focuses on the results of a research project “Human
Landscape in Tres Cruces” in the northern sector of Quebrada de Humahuaca (Jujuy, Argentina) and is the first one devoted
entirely to Argentinean rock art in a country within the European Union.

Key Words: Quebrada de Humahuaca, rock art, temporary exhibition, Altamira Museum, UNESCO World Heritage

Introduccién en arte rupestre de diversas disciplinas con el fin de generar
acciones en pos de la proteccion, conservacion y difusion de
Se presenta aqui un resumen de los contenidos de  este patrimonio tan fragil como universal.
la exposicion temporal del arte rupestre de la Quebrada de
Humahuaca, exhibida en el Museo Nacional y Centro de El link sobre esta exposicion es http:/www.
Investigacion de Altamira, Espaiia, entre el 1 de diciembre de  culturaydeporte.gob.es/mnaltamira/que-hacer/exposicion-
2020 y el 1 de abril de 2021. Esta exposicion es el resultado  temporales/quebrada-de-humahuaca.html
de una colaboracién con este museo, en la persona de su
directora Pilar Fatas Montforte, gestada en el marco de la red El link sobre la RAN es http:/www.
Rock Art Network (RAN), de la que forma parte la directora ~ bradshawfoundation.com/rockartnetwork/
del Proyecto Paisaje Humano en Tres Cruces. Esta red fue
creada a partir de una iniciativa del Getty Conservation El foco de la exhibicion estd puesto en los resul-
Institute y la Bradshaw Foundation, que retine a 40 expertos  tados alcanzados por el Proyecto de Investigacion “Paisaje

1 Texto de los autores revisado por Lesley Haslam
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Humano en Tres Cruces”, el cual es llevado a cabo desde
hace més de 15 afios por investigadores de CONICET con el
fin de estudiar la arqueologia regional del extremo norte de
la Quebrada de Humahuaca (provincia de Jujuy, Argentina).
Este proyecto pone especial énfasis en la investigacion de las
manifestaciones rupestres y su papel dentro del paisaje hu-
mano creado por las sociedades que vivieron en este espacio
a lo largo del tiempo. A partir de los trabajos realizados en
este proyecto fue posible establecer una secuencia cronolo-
gica de los motivos del arte rupestre, habiendo obtenido fe-
chados radiocarbonicos directos sobre pigmentos, informa-
cion que, sumada a muchos otros indicadores, permitio rea-
lizar diversos analisis sobre la vinculacion de las imagenes
rupestres con practicas sociales y procesos socio-politicos y
economicos ocurridos en distintos momentos del pasado. Al-
gunos de estos resultados son presentados en esta exhibicion
con un formato adaptado para ptblico en general.

La Quebrada de Humahuaca

Ubicada en la provincia de Jujuy (Argentina), en
los Andes Centro-Sur, la Quebrada de Humahuaca (Fig. 1)
es uno de los principales accesos naturales que comunica
las tierras altas de los cordones montafiosos y la Puna, con
las tierras bajas del Este de Sudamérica. Este lugar, con
caracteristicas geo-ambientales tan particulares y diversas
(Fig. 2), ha sido habitado por grupos humanos desde hace
11.000 afios, modelando un paisaje humano cuyas huellas
sobreviven en la actualidad.

La Quebrada de Humahuaca fue declarada
Patrimonio Mundial por UNESCO como Paisaje Cultural
Continuo en el afio 2003 porque, en este escenario geografico
de gran belleza, las comunidades humanas que la habitaron
durante miles de afios forjaron vinculos inalterables con este
lugar, reflejados tanto en las practicas econémicas como
sociales y rituales, algunas atin vigentes en la actualidad a
pesar de los eventos historicos traumaticos que amenazaron
su supervivencia, tales como la conquista espafiola, la época
colonial y los avances de la globalizacion.

El arte rupestre muestra huellas visuales de estos
profundos vinculos, pero el tiempo fue borrando gran parte
de esos rastros y han quedado solo unos pocos fragmentos,
como piezas desgastadas, con las cuales tratamos de armar
un rompecabezas complicado para asomarnos a un mundo
pasado ¢ intentar reconocer en la actualidad lo que perdurd de
la identidad que legaron los ancestros, que quedé implantada
en este Paisaje Cultural.

El arte rupestre de l1a Quebrada de Humahuaca

El arte rupestre de la Quebrada de Humahuaca
presenta caracteristicas propias y esta vinculado con los
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procesos socio-econdémicos y politicos que se sucedieron
en este lugar particular. Los primeros grupos humanos,
cazadores-recolectores con extensos territorios y gran
movilidad, llegan a estas tierras hace aproximadamente
11.000 afios. Luego ocurren procesos de cambio, de los
cuales puede mencionarse el cambio de practicas economicas
ocurrido hace 4.000 afios cuando las sociedades comenzaron
a criar animales y cultivar plantas. Hace 2.000 afios estas
practicas se consolidan, siendo el pastoreo de llamas de gran
importancia en las tierras altas. A partir de alli se intensifican
las practicas econdmicas, sociales y politicas, culminando la
secuencia con la anexion de la zona al Imperio Inka y luego
la invasion espafiola que establece el régimen colonial.

Algunos aspectos de estos procesos se reflejan en
distinto tipo de restos arqueologicos, y también aparecen
expresados en el arte rupestre a partir de complejas
narraciones visuales. En las quebradas altas, donde hay
afloramientos rocosos que brindan aleros y cuevas poco
profundas fueron realizadas pinturas rupestres, usando ese
soporte rocoso como lienzo para plasmar estas narraciones.
También hay grabados rupestres, mas escasos y de momentos
tardios, en rocas expuestas a cielo abierto.

El arte rupestre presentado en esta exhibicion se
centra en las manifestaciones correspondientes a un rango
temporal estimado entre 2.000 y 500 afios antes del presente.
Las mas antiguas muestran diseflos y escenas diversas entre
las que destaca la “sefialada”, una practica social y ritual que
consiste en marcar fisicamente a los animales con pompones
de lanas de colores que indican su pertenencia a un grupo
social especifico (Fig. 3). Es un buen ejemplo el Abrigo
de los Emplumados (Fig. 4) donde se representan motivos
pequefios, pintados en amarillo, blanco y rojo con pinceles
finos. Las llamas aparecen marcadas con pompones de lanas
de colores, una practica todavia hoy habitual. Junto a ellas
aparecen antropomorfos vestidos con mantos de plumas
tricolores y tobilleras contiguos a motivos geométricos
complejos que usan la técnica de fondo-figura en su disefio.
La asociacion de estos elementos muestra la relacion entre
las llamas, los personajes con atuendos especificos y los
motivos geométricos que identifican pertenencias grupales
o roles sociales.

Otro sitio destacado es Cueva del Indio (Fig. 5),
donde hay escenas de batalla entre figuras humanas con
atuendos diferentes (mostrando pertenencias grupales
disimiles), enfrentados con arco y flecha, realizados con gran
detallismo en negro, blanco, amarillo y rojo (Fig. 6a). A estas
escenas se les asocia una muy particular, que parece estar
representando una emboscada (Fig. 6b). Todas estas escenas
estan asociadas a motivos de llamas. Las representaciones
fueron realizadas cuidadosamente, eligiendo sectores
especificos del soporte teniendo en cuenta zonas planas
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Fig. 1. Mapa de zona en estudio, de la localizacion de la Quebrada de Humahuaca
en la Provincia de Jujuy e indicacion de Andes Centro Sur.
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y oquedades segun la narracion que se deseaba plasmar.
Se caracterizan por ser de un tamafio diminuto y de una
calidad técnica y artistica excepcional. En este mismo sitio
se encuentran motivos de menor antigiiedad, mayor tamafio
y mayor esquematismo, realizados con técnicas menos
cuidadas en color blanco y negro, ubicadas en otros lugares
del soporte.

Las ultimas representaciones de arte rupestre en la
zona se vinculan con la anexion de la zona al Imperio Inka,
con disefios variados segun las funciones de los sitios, y,
finalmente, a la invasion espafiola, que muestra escenas de
las guerras de resistencia y rebelion (Fig. 7).

La Quebrada de Humahuaca,
Patrimonio Mundial

En el afio 2003 UNESCO declar6 a la Quebrada
de Humahuaca como Patrimonio Mundial por haber sido
habitada durante mas de 10.000 afios, conectando las tierras
altas y bajas, y con ello facilitando la circulacion de gente,
bienes ¢ ideas. La continuidad en la conexion entre las
poblaciones humanas y su entorno ameritan su consideracion
como Paisaje Cultural Continuo. El arte rupestre ocupa un
lugar especial dentro del conjunto de huellas materiales
producidas por las actividades humanas en el paisaje, en
tanto manifestacion fisica de dichas actividades y como
“firma arqueologica” vinculada con expresiones simbolicas.
Se trata de uno de los marcadores visuales del entorno mas

evidente; es una impronta que perdura no soélo fisicamente
sino en la memoria social de las poblaciones actuales,
incluso a través de practicas que se remontan a 2.000 afios,
que estan representadas en el arte rupestre y que atin hoy se
practican (Fig. 8).

Colaboraron con todos los trabajos relacionados
con esta investigacion y con la exposicion las siguientes
personas y entidades:

Imagenes: Valentina Bernal Pifieros, Trinidad
Reinoso, Luis A. Bossio, Victoria Yened, José Mendoza,
Paola Ramundo, Juan Diego Bernal Pifieros, Jorge Gonzalez,
Timothée Mérandon.

Comunidad Local: Comision Municipal de Tres
Cruces. Comunidad de Tres Cruces, en especial: Fabian
Eduardo Martinez, Mabel Liquin, Ayelen Rueda, José Rueda,
Sergio Arturo Mamani y Santos Mendoza.

Otros miembros del Proyecto Paisaje Humano
en Tres Cruces: Juan Bautista Leoni, Mora Pilar Castro,
Giorgina Fabron, Anahi Hernandez, Ramoén Quinteros,
Débora Sajama, Judith Charlin.

Otros colegas: Humberto Mamani (Arqueodlogo de
la Secretaria de Cultura de la Provincia de Jujuy). Ricardo
Dubin (Profesor de Talleres libres de la Provincia de Jujuy).
Paul Hesse (Universidad Macquarie, Australia).

Fig 2. Vista general de la Quebrada de Humahuaca en la zona de Tres Cruces.
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Fig. 3. Rebario de llamas en el norte de la Quebrada de Fig. 4. Detalle del Abrigo de los Emplumados con llamas
Humahuaca con pompones en las orejas y en el cuello, “marcadas” con pompones, disefios geométricos y antropomorfos
marcas de “serialada” actuales (Foto cortesia de José Mendoza). con atuendos emplumados.

Fig. 6. Escenas de batalla registradas en Cueva del indio.
a. Enfrentamiento entre antropomorfos en negro
y antropomorfos en blanco.

Fig. 5. Vista de la entrada de la Cueva del Indio.
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Fig. 6. Escenas de batalla registradas en Cueva del indio.
b. Detalle de la “emboscada’.

Fig. 7. Escena de enfrentamiento entre un guerrero indigena Fig. 8a. “Emplumados” semejantes a Samilantes, sitio Coctaca
y un invasor espaniol a caballo, registrada en Sapagua (Foto cortesia de Victoria Yenned).
(Foto cortesia de Victoria Yenned).

Fig. 8b. “Samilantes” en rituales actuales, hombres en una danza de alabanza a la virgen
vestidos con plumas de suri (Rhea pennata - fiandu andino) (Foto cortesia de José Mendoza).
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Rock art of Chucamarca (Yaco, La Paz, Bolivia).
Preliminary approach
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Resumen

En este trabajo presentamos una primera aproximacion al arte rupestre de Chucamarca en el municipio de Yaco,
Depto. de La Paz. Nuestro estudio estd focalizado en las pinturas presentes en la cueva Waylluma Intinqaqa, las cuales
presentan una cantidad muy significativa de figuras antropomorfas, de las cuales adscribimos mas de 60 al periodo Intermedio
Tardio y posiblemente también al Horizonte Tardio (Incario). Una gran parte aparece en grupos de dos o de varias personas con
caracteristicas similares. Las figuras antropomorfas muestran atributos o artefactos especificos, como tocado, unku’ decorado,
escudo o arco y flecha. Definimos la tipologia predominante y diferentes conjuntos que compartan rasgos estilisticos. Una
figura sobresaliente por sus rasgos iconograficos y elaboracién policroma en tres colores sostiene un escudo y una vara
decorada. Concluimos que esta cueva grande con sus pinturas y algunos grabados fue lugar de reuniones ceremoniales, un
sitio considerado una especie de santuario. Restos de un camino prehispanico en el sector podrian ser parte de una ruta al sitio.
Las caracteristicas naturales del lugar como la vista privilegiada al nevado Illimani, una de las grandes wacas regionales,
habrian influenciado en la seleccion y el uso ritual del sitio. Tal uso ritual probablemente empezé antes del Intermedio Tardio
considerando la existencia de otras pinturas, posiblemente anteriores, en la cueva y dos aleros adjuntos.

Palabras claves: figuras antropomorfas; periodo Intermedio Tardio; Inka; Bolivia, Yaco.

Abstract’

In this paper we present a preliminary approach to rock art of Chucamarca (Municipality of Yaco, Dept. of La Paz),
in particular a cave with paintings that include a significant number of human representations, of which we ascribe more
than 60 to the Late Intermediate Period, possibly in part to the Late Horizon (Inka period). A large number appears in groups
of two or more figures with similar characteristics. These figures present specific elements such as headdress, decorated
unku, shield or bow and arrow. We define several types and groups with similar features. One figure is exceptional due to
its iconography and polychrome (three colours) painting; it exhibits a decorated staff. Presumably this large cave with its
paintings and a few engravings was used as a sanctuary for ceremonial meetings. A pre-Hispanic path in this area seems to
have been part of the route to the site. The natural characteristics of the place, such as the view of the Illimani mountain —
considered one of the most important sacred sites — seem to have played a role in the selection and ritual use of the cave that
probably began before the Late Intermediate period, considering other paintings that exist in the cave and two rock shelters
nearby.

Key words: anthropomorphic figures, Late Intermediate Period, Inka, Bolivia, Yaco.

1 Pillsbury (2020: 101) define la forma estandar del unku (uncu), prenda masculina, como “una tinica sin mangas que se extendia hasta las
rodillas del usuario y se utilizaba sobre una wara (taparrabo), a veces con un gran manto rectangular (yacolla) sobre los hombros”.
2 Texto de los autores, revisado por Lesley Haslam
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Introduccion

En esta contribucidon presentamos los resultados
de un primer estudio realizado en la regién de Chucamarca
(Municipio Yaco, Depto. de La Paz — Fig. 1), principalmente
en una cueva con pinturas rupestres, que tiene una cantidad
muy significativa de figuras antropomorfas, de las cuales
adscribimos mas de 60 al periodo Intermedio Tardio
(Desarrollos Regionales Tardios) y posiblemente al Horizonte
Tardio (Incario). Ofrecemos primero una descripcion y
analisis preliminares del sitio y su arte rupestre, y tratamos
luego de responder la pregunta por qué se pintaron tantas
figuras antropomorfas en este sitio.

Una version preliminar del estudio fue publicada
en las actas del 3er Congreso Nacional de Arte Rupestre
(3er CONAR, Buenos Aires, noviembre de 2019) (Strecker
y Taboada 2021). Presentamos ahora una version revisada,
corregida y expandida.

Los antecedentes del estudio arqueoldgico en el
municipio Yaco (Provincia Loayza, sur del Depto. de La Paz)
son escasos (Estévez Castillo 1988), siendo el templo rocoso
Konchamarka (Conchamarca), atribuido tentativamente
a la cultura Tiwanaku, el sitio que ha captado una mayor
atencion por parte de los investigadores (Pantoja Andrade
1992, Fernholz 1998). Recientemente, una prospeccion
arqueoldgica en la comunidad Conchamarca permitid
registrar 22 sitios arqueoldgicos con una cronologia desde
el Periodo Formativo hasta la Colonia/Republica (Chéavez
Quispe 2018). En los informes y publicaciones, a los que
tuvimos acceso, no encontramos ningun dato sobre arte
rupestre. Sin embargo, en septiembre de 2012 Rainer Hostnig
visito el sitio Altos Qaqa, ubicado a 1,5 km de Konchamarka,
donde registr6 dos cuevas con algunos grabados de camélidos
y pinturas rupestres (conjuntos de puntos blancos lineados y
otros en color rojo, dibujos negros), ademds una roca con
ctupulas (documentacion fotografica inédita en el archivo de
la STARB).

Visitamos la zona de Chucamarca dos veces, en
julio y noviembre de 2018, guiados por el fotografo Sixto
Choque que conocia el lugar. En la cueva Waylluma Intinqaqa
efectuamos unas mediciones bdsicas, un registro fotografico
y un catdlogo preliminar de los elementos pintados. Aunque
por falta de mayores recursos todavia no hemos comenzado
un amplio estudio de la zona sobre su arqueologia y el arte
rupestre, nuestro informe permite una primera aproximacion
al sitio y sus pinturas, la que amplia considerablemente

nuestra vision del arte rupestre prehispanico tardio en el
altiplano boliviano. Ademas, ofrecemos algunos datos
escuetos de otros sitios de arte rupestre en la misma zona.
Durante nuestras misiones de campo, fue dificil recaudar
informacion sobre tradiciones y ritos relacionados con el arte
rupestre. Aunque un comunario nos indico el nombre nativo
de la cueva como Waylluma Intinqaqa, también expreso que
siendo cristiano ya no queria saber de la religion pagana.

Acceso y caracteristicas
de la cueva Waylluma Intinqaqa

Llegamos a la cueva Waylluma Intinqaga luego de
una caminata de una hora desde el pueblo de Chucamarca
(Fig. 2). En la cercania del pueblo notamos dos rocas con
cupulas (Fig. 3a,b). Pasamos por restos de un antiguo
sendero empedrado, posiblemente de origen prehispanico
(Fig. 4a,b). La cueva se halla en un farallon rocoso y es
visible desde lejos (Fig. 5). En el sitio constatamos, aparte
de la cueva, también dos pequeiios aleros adjuntos, en los
que se hallan restos de pinturas rojas y negras en mal estado
de conservacion®, ademas en la roca madre se encuentran
tres ctpulas (Figs. 8-9). Se trata de una cueva de grandes
dimensiones y planta semicircular. La entrada mide 10 m de
largo en su base y tiene una altura de 7,20 m. La profundidad
de la cueva es de 13,70 m, la altura del techo en el centro es
de unos 9 m. A unos 8,50 m desde la entrada de la superficie
plana del suelo, empieza un plano inclinado o una subida
de la roca de unos 30°, en la cual se han tallado varias
depresiones toscas, aparte de una fila vertical de pequeiias
cupulas o concavidades bien elaboradas (Figs. 11-12);
ademas notamos una serie de horadaciones pequefias en la
pared del fondo (Fig. 13). Cerrando el ingreso existen restos
de un muro de piedra (pirca) de faccion reciente que indica
el uso del sitio como corral de animales.

Desde el lugar hay una amplia vista hacia el
cerro nevado del Illimani (al noroeste), considerado
waca o achachila en la tradicion indigena desde tiempos
prehispanicos (Fig. 10). Al lado derecho de la cueva
observamos una roca grande de forma particular (Fig. 7), la
que posiblemente también fue considerada parte del entorno
ritual por los visitantes prehispanicos®.

Breve descripcion de paneles
y del arte rupestre de la cueva

Constatamos pinturas en diferentes sectores en
las paredes de la cueva y definimos aleatoriamente cinco

3 Al parecer, ambos aleros sirvieron como corrales de animales, lo que contribuy?6 a la destruccion de las manifestaciones rupestres.

4 Esta suposicion se basa en testimonios de pobladores aymaras de la region del Lago Titicaca quienes consideran algunas rocas en la zona de
Puerto Acosta como personajes transformados en piedra (Surco Toledo 2009: foto frente a p. 196) y datos de cronicas coloniales respecto a
conceptos miticos de los Inkas, segun los cuales las rocas — en su mayoria en estado natural, sin trabajo de modificacion por el hombre — fueron

consideradas wakas, sitios sagrados (Krickeberg 1949: 5-6).
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Cueva Waylluma Intingaqa
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Fig. 1. Mapa de ubicacion del Municipio
de Yaco, Depto. de La Paz, y de los lugares
mencionados en el texto.

Tablachaca ¢

Fig. 3a-b. Roca con cupulas cerca del pueblo Chucamarca. El detalle muestra una cupula con canal de desagiie.
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Fig. 5. Vista a la cueva Waylluma
Intingagqa.

Fig. 6. Entrada de la cueva.
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Figs. 8-9. Cupulas en los alrededores de la cueva.

Fig. 10. Vista desde la cueva a la cordillera, se nota el cerro Illimani.
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" o et

Fig. 11. Cueva Waylluma Intinqaqa. Fig. 12. Cueva Waylluma Intinqaqa. Depresiones.
Fila de pequeiias cupulas debajo del panel 4.

Fig. 13. Cueva Waylluma Intinqaqa.
Fila horizontal de pequerias depresiones
redondas en la pared del fondo.

Fig. 14. Vista al fondo de la cueva (paneles 3-4).
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paneles (Fig. 15), de los cuales tres —los Paneles 2, 3 y 4—
poseen una alta concentracion de motivos. En general hemos
registrado tres clases de motivos: figuras antropomorfas
(la gran mayoria de los elementos), figuras zoomorfas y
representaciones abstractas.

Panel 1: El Panel 1, a la izquierda del ingreso, tiene
un largo de 3,30 m y una altura de aprox. 5 m. Notamos pocas
pinturas, dos figuras zoomorfas y una figura antropomorfa de
color rojo, aparte de vandalismo. (Fig. 16)

Panel 2: El Panel 2 tiene un largo de 6,40 m y una
altura de 2,20 m. La mayor concentracion de las pinturas se
ubica en un sector de un largo de 1,97 m; su altura desde el
piso es de aproximadamente 2,70 m. Este panel reune la ma-
yoria de las figuras antropomorfas (en total 43 figuras) que
tratamos en este articulo, incluyendo notables representacio-
nes en policromia, ver los datos abajo (Figs. 17-30).

Panel 3: El Panel 3 tiene una longitud de 4,90 m
y una altura de 2 m; contiene un conjunto de cinco figuras
antropomorfas homogéneas pintadas de blanco (Fig. 32),
aparte de otras tres representaciones.

Panel 4: El Panel 4 es el mas grande y se halla en
la pared del fondo; tiene una longitud de aprox. 10 m y una
altura que varia entre 1,40 m y 2,30 m (Fig. 14). A primera
vista se destacan varias filas de hombres asidos de la mano en
color negro. Segun nuestra inspeccion se trata de creaciones
tardias, probablemente hechas con una especie de resina o
cebo’ como también de numerosas inscripciones. Por otro
lado, se han conservado una cantidad de figuras anteriores,
pintadas en rojo o en negro. Como este panel ha sido afectado
considerablemente por los repintes, es dificil un conteo de
los motivos antiguos; tentativamente hemos identificado 11
figuras rojas o negras que adscribimos a las Ultimas fases
prehispanicas (Figs. 35-39). Entre las representaciones
posteriores, de la Colonia y/o Republica, destacan algunas
figuras de jinetes (Fig. 36).

En el Panel 5 (longitud 6 m, altura 4 m), ubicado
en el lado derecho, encontramos solamente pocos restos de
pintura roja y una serie de inscripciones vandalicas.

Concluyendo, las pinturas analizadas consisten en
los siguientes tipos: representaciones antropomorfas, figuras
zoomorfas y abstractas. Los pocos grabados son depresiones
artificiales en la region central del plano inclinado de la roca
y también se hallan en la pared del fondo (Panel 4). Ademas,

en los alrededores de la cueva existen ctipulas de mayor
tamafio (“tacitas” o depresiones redondas).

Las figuras antropomorfas segin paneles,
sectores y unidades

En total hemos registrado 62 figuras antropomorfas
que asignamos tentativamente al Intermedio Tardio por
sus caracteristicas estilisticas y atributos (ver abajo). Sin
embargo, detectamos numerosos restos de pinturas que no se
han conservado integramente y suponemos que la cantidad de
las representaciones antropomorfas inicialmente fue mucho
mayor. Entre otras figuras antiguas que se han conservado,
existen varios ejemplos de una figura biomorfa con brazos
y piernas extendidas, tal vez indicando una figura humana
(Fig. 34). Suponemos que se trata de una fase pictorica
anterior al Intermedio Tardio®.

Consideramos en primer lugar el Panel 2, en que
ubicamos un amplio conjunto de figuras encima de una
especie de repisa de la roca, en varios niveles de altura,
aunque la mayoria se hallan alineadas en el nivel mas bajo. Se
trata de 43 figuras, en cuyo centro aparece una representacion
policroma de un hombre que presenta penacho, vara y escudo
(N° 17, ver foto de la tapa); estan pintadas en un color (rojo,
blanco o negro), en dos colores (blanco-negro, negro-rojo) y
hasta tres colores (rojo, negro y blanco). Su tamaiio varia, el
elemento mas pequefio tiene un ancho de 3 cm y un alto de 7
cm, el mas grande (N° 17) mide 15 cm por 24 cm y se destaca
no solamente por su tamafio sino también por sus atributos
iconograficos.

Las figuras antropomorfas varian considerablemente
en su tamafo, desde 6 x 6 cm (figura N° 16) hasta 15 x 24
cm (figura N° 17) — ver Tablas 1-3. Estan representados de
frente, presentan pocos detalles del cuerpo: un largo torso,
cabeza redonda, extremidades delgadas, sin indicacion de
manos. Los pies son visibles por una curva en la linea de
las piernas; en dos figuras excepcionales del Panel 4 los
pies han sido indicados en forma de tres lineas, como patas
de ave (Fig. 35). También es excepcional la representacion
de los dedos de las manos (Panel 2, figura antropomorfa
N° 19). Hemos encontrado cuatro figuras que presentan
orejeras (Panel 2, figuras antropomorfas N° 7-8, 10 y 14;
ver Fig. 19). Los personajes estan vestidos con unkus,
unos monocromos y otros decorados de forma geométrica,
alternando dos colores en campos rectangulares o como
puntos. Los atributos varian, pueden tener tocado o sostener
un escudo, arco y flecha, una vara o un hacha. Puede tratarse

5 Otros dibujos similares, al parecer producidas con una especie de resina, constituyen la tltima fase pictorica en el alero de Pultuma, Depto. de
Oruro; su produccion reciente es obvia ya que incluyen inscripciones de letras y fechados de produccion.

6 En ningln caso hemos constatado un contexto que pueda indicar que estas figuras sean contemporaneas con las representaciones de las fases
prehispanicas tardias; ademas este tipo de motivos existe en gran cantidad y en forma exclusiva en otro sitio de la Prov. Inquisivi, Depto. de La

Paz (Taboada et al. 1996).
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de figuras individuales, de pares o inclusive de un grupo de
cuatro figuras muy similares, como en el caso de las figuras
N° 25-28 (Fig. 24).

En el Panel 3 encontramos figuras antropomorfas
en dos sectores: en una parte alta relativamente plana y en
una parte baja, en una especie de nicho, donde ubicamos un
conjunto homogéneo de pinturas blancas representando a
cinco hombres con tocado de plumas (Fig. 32).

El Panel 4 ha sido particularmente afectado
por repintes y actos vandalicos, lo que hace dificil la
identificacion de figuras humanas antiguas (Fig. 34). En
los repintes con una especie de resina abundan las filas de
hombres cogidos de la mano y que al parecer — en base a
imagenes modificadas con DStretch — se sobreponen a figuras
parecidas mas antiguas. Notamos también una cantidad de
jinetes del periodo postcolombino (Fig. 36). Nuevamente,
para este estudio, nos limitamos a figuras antropomorfas que
adscribimos tentativamente al Intermedio Tardio y/o Incario.

Analisis estilistico de las figuras antropomorfas

La mayoria de las figuras antropomorfas presenta
formas simples del cuerpo humano y un patrén de
representacion sencilla que muestra la persona de frente,
con indicacion del torso, cuello, pequefia cabeza redonda,
extremidades sin manos y con una linea curva para indicar los
pies que aparecen en perspectiva torcida. Sus atributos extra-
corporales aparecen de frente (escudo) o de perfil (hacha).
Existen notables diferencias estilisticas entre las figuras, sin
embargo, constatamos una cantidad de representaciones en
grupos que son tan similares que podrian ser producto del
mismo pintor o de un grupo de individuos que compartia
un mismo referente visual. Se trata de las siguientes figuras:
- N°2y3,5y6, dos pares de figuras blancas con contorno

negro (Fig. 18).

- N°7y 8, dos figuras rojas, ambas presentan la misma
especie de orejeras (Fig. 19).

- N° 13 y 15, dos figuras con unku dividido en cuatro
sectores, en los colores rojo y negro (Fig. 21).

- N° 20y 21, dos figuras negras portando objetos (Fig.
25).

- N°23y 24, dos figuras rojas con escudos negros.

- N° 25 hasta 28, cuatro figuras rojas que presentan una
cabeza redonda (Fig. 24).

- N°29 hasta 31, tres figuras blancas con contorno negro,
aunque dos de ellas presentan cabeza blanca y una cabeza
negra con un tocado especial (;en forma de tumi?) (Fig.
23).

- N° 38y 39, dos figuras con unku bicolor, dividido en

cuatro sectores alternando dos colores (rojo-negro en
un caso, rojo-blanco en el otro), ambas personas portan
objetos,

- N°40 vy 41, dos figuras negras portando objetos (Figs.
24,27).

- N°42y 43, dos figuras con unkus decorados por cuatro
puntos, dos puntos rojos y dos negros (Figs. 28-29).

- N° 47 hasta 51, cinco figuras blancas, de las cuales
cuatro presentan tocados de plumas (Figs. 32),

- N° 55 hasta 58, cuatro figuras rojas, con tocado de
plumas (Fig. 37).

Considerando que estos grupos al parecer comparten
la misma vestimenta con sus colores respectivos y los
mismos atributos, es probable que expresen una identidad
del grupo’ y posiblemente una actividad ritual o festiva
especifica compartida. Como ya mencionamos, los atributos
varian. Los personajes pueden portar tocados de diversa
forma (19 casos), un escudo en forma rectangular (ocho
casos) o redonda (un caso), arco y flecha (seis casos), una
hacha (seis casos), una vara (14 casos) o una especie de lanza
(un caso). Tres representaciones antropomorfas exhiben una
vara que termina arriba en una forma redonda. Notamos en
cinco casos, a ambos lados de la cabeza, puntos pequeiios o
grandes, en dos casos breves lineas, que interpretamos como
orejeras (Fig. 19).

La decoracion del unku varia: notamos una division
en dos o en cuatro campos, con alternancia de colores
(Figs. 20, 21, 24); también existe la decoracion con puntos
pequeiios de un color (Fig. 18) o puntos grandes de dos
colores (Fig. 28, 29b).

Los tocados o adornos cefalicos también son muy
diversos. Pueden constar de un apéndice en forma de un trazo
recto encima de la cabeza (figura antropomorfa N° 11), dos
hasta siete trazos que posiblemente indiquen plumas (figuras
antropomorfas N° 19, 40, 46, 48, 49, 50, 51, 55, 56, 57, 58,
59, 60). La figura antropomorfa N° 17 (ver foto de la tapa)
muestra un tocado de cuatro trazos verticales alternando los
colores blanco y rojo; ademads, parece tener una decoracion
adicional mediante una linea y puntos en rojo. La figura
antropomorfa N° 61 exhibe sobre su cabeza un elemento
semicircular con divisiones de lineas (Fig. 39).

La figura N° 17 (ver foto de la tapa) es la mas
grande de todas. Es, ademas, excepcional por su tratamiento
cuidadoso de detalles iconograficos que combinan tres
colores: rojo, blanco y negro. Mientras el unku es simple, de
un color y sin decoracion, el escudo ha sido pintado en dos
colores. Llama también la atencion su vara decorada y su

7 Las crénicas en la Colonia temprana manifiestan que — a pesar de la conquista por los Inkas — los pobladores de diferentes regiones mantenian
su propia vestimenta tradicional (Cobo 1653, citado en Costin 1998: 123).
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tocado extraordinario. Notamos alguna decoracion en color
rojo a la altura de sus pies.

Estas diferencias notables entre las figuras
antropomorfas del sitio permiten inferir la produccion
diacrénica de las pinturas de parte de pintores individuales
o grupos de pintores, que visitaron la cueva en tiempos
diferentes y con conceptos pictoricos diferentes que implican
también funciones, estatus y pertenencia étnica o grupal
diferenciados, pero primando entre ellos el mismo objetivo,
el de realizar ciertos ritos en un lugar considerado sagrado.

Cronologia de las pinturas rupestres
de Chucamarca

El arte rupestre del sitio —la cueva Waylluma
Intinqaqa y dos pequefios aleros a su lado— refleja un largo
desarrollo. Incluye pinturas de figuras abstractas que podrian
anteceder al Intermedio Tardio. En un nicho a la derecha
del Panel 3 y en el Panel 4 encontramos simples figuras
antropomorfas con cuerpo linear y extremidades extendidas
(Fig. 34) que igualmente podrian ser anteriores a la fase
que nos interesa en este estudio; corresponden a numerosas
representaciones antropomorfas esquematicas similares a las
que documentamos con anterioridad en un sitio de pinturas
rupestres de la provincia Inquisivi del departamento de La
Paz (Taboada, Rivera y Michel 1996).

Notamos dos superposiciones de motivos
prehispanicos encima de las figuras antropomorfas
adscritas tentativamente al Intermedio Tardio. En el Panel 2
observamos que las figuras N° 9 y 10 aparecen debajo de una
representacion zoomorfa; por sus caracteristicas estilisticas —
lineas gruesas de rojo — pensamos que podrian corresponder
a la fase de determinadas pinturas en el Panel 1 que incluyen
dos animales y una figura antropomorfa con grueso cuerpo
ovaloide y extremidades extendidas en forma de circulo. Por
otro lado, la figura N° 46a, de color negro, se halla debajo
de la figura N° 46b, de color rojo (Fig. 30); esta Gltima ha
sido pintada toscamente y sin mayores detalles y podria
corresponder a la misma fase de repintado que se evidencia
en las figuras N°9 y 10.

En varias fases de ejecucion de las pinturas — durante
el Intermedio Tardio, posiblemente también en el Horizonte
Tardio, y tal vez durante la Colonia temprana — se agregaron
nuevas figuras al lado de las ya existentes, siguiendo un
patréon establecido. De esta manera constatamos en el Panel
2 un conjunto de figuras antropomorfas, en gran parte con
caracteristicas parecidas a pesar de la variacion estilistica,
lo que podria significar que continu6 una tradicion respecto
al significado del sitio y a representaciones consideradas

“adecuadas” para los ritos que se realizaron en este lugar y
que se expresaron en las figuras antropomorfas.

Estamos agradecidos a Pablo Cruz (com. pers.,
marzo de 2021) por su sugerencia que una figura abstracta,
pintada en color negro, podria representar un fokapu
incaico, posiblemente la figura antropomorfa abajo podria
corresponder al mismo periodo de ejecucion de las pinturas
(Fig. 36). Segtin el criterio de P. Cruz, se trata de un “tokapu
muy simplificado”, como aparece en los geros incaicos de la
Colonia temprana®.

Por otro lado, nos preguntamos si en algunos casos
el repintado del Panel 4 — al parecer en tiempos recientes,
tal vez en el curso de los ultimos 200 afios — fue motivado
por el afan de resaltar la importancia ritual del sitio y de esta
manera indicaria una nueva fase de ceremonias en la cueva.
Estimamos, sin embargo, que muchas de estas inscripciones
constituyen actos vandalicos, afectando seriamente al arte
rupestre antiguo.

Comparacion con otros sitios andinos
del Intermedio Tardio

A pesar de la diversidad de las pinturas, se nota que
comparten rasgos tipicos con creaciones de arte rupestre del
Intermedio Tardio en otras regiones andinas de Bolivia y los
paises vecinos. Se trata de:

- simples figuras sin mayores detalles corporales,

- indicacion de pies, sin embargo, en gran parte careciendo
de manos,

- representacion frontal, con excepcion de los pies que se
notan de lado,

- figura estatica, aunque brazos levantados pueden indicar
cierto movimiento,

- énfasis en unku, tocado, vara, escudo, arco y flecha o
hacha,

- decoracion del unku con damero o ajedrezado, tan
frecuente en otras regiones andinas (Noroeste argentino:
Lopez Campeny y Martel 2014; Pera: Hostnig 2009 y
2013; Atacama, Chile: Berenguer Rodriguez 2004 y
2013).

Encontramos ejemplos de este tipo en sitios del
sur boliviano (Fauconnier 2008) — donde también aparecen
figuras con mas movimiento y en perfil —, en el sur del
Perti (Hostnig 2009, 2011, 2013, 2017°), en el noroeste de
la Argentina (Aschero 2000, Falchi 2016, Lopez Campeny
y Martel 2014, Podestd, Rolandi y Sanchez Proafio 2005:
lamina 15, Ruiz 2001, Ruiz y Chorolque 2007, Rodriguez
Curletto y Angiorama 2016) y en el norte de Chile (Berenguer
Rodriguez 2004, 2013; Pimentel y Montt 2008).

8 Se trataria del segundo caso de la representacion de un #’ogapu incaico en el arte rupestre boliviano, parecido a lo que existe en el sitio
Ayasamana en la localidad Manquiri, Potosi (Saavedra 2020, Cruz 2020).
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i

Panel 1+ '-_Panei2 _ = Panel 3

Fig. 17. Panel 2, figuras antropomorfas N° 1-11; aplicacion de DStretch, canal lab.
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=518
Fig. 18. Panel 2, figuras antropomorfas N°2, 3 y 4. Fig. 19. Panel 2, detalle: figuras N°7-8;
Aplicacion DStretch, canal ybk. aplicacion de DStretch, canal Ire.

Fig. 20. Panel 2, figuras N° 6-18; aplicacion de DStretch, canal lab.
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Fig. 21. Panel 2, figuras N° 11, N°13 y 15. Fig. 22. Panel 2, figura N° 14 (color negro, en rojo: orejeras,
Aplicacion DStretch, canal ybk. lineas a ambos lados del torso). Aplicacion DStretch, canal lds.

Fig. 23. Panel 2, figuras 18-24, 29-35; aplicacion de DStretch, canal lab.
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Fig. 25. Panel 2, figuras N°20-21. Fig. 26. Panel 2, figura N° 37, ejecutada en tres colores:
Aplicacion DStretch, canal ybk. lineas negras para contorno, cuello, cabeza y brazos; rojo
para llenado del torso; blanco para formas a ambos lados
del cuello y del torso. Aplicacion DStretch, canal lab.
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Fig. 28. Panel 2, figura N°42.
Aplicacion DStretch, canal lab.

Fig. 29. Panel 2, figura zoomorfa, figura N°43; Fig. 30. Panel 2, figuras N°45
aplicacion de DStretch, canal lab. (a: negro, b: superposicion en rojo) y 46.
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Fig. 31. Panel 3

Fig. 33a-b. Panel 4, sector izquierdo.
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Figuras con arco y flecha, similares a las registradas
en el sitio, han sido interpretadas a veces como cazadores.
Sin embargo, conocemos pocos casos en el arte rupestre
boliviano de escenas de cazadores armados con arco y flecha
apuntando a una presa, mientras que son frecuentes arqueros
en posicion estatica, a veces en grupo (ver, por ejemplo,
Fauconnier 2008: Fig. 3k).

Respecto a la representacion de hachas, contamos
con un estudio detallado de F. Fauconnier, M. Strecker y L.
Methfessel (2017) quienes establecieron que tales objetos
“fueron mas objetos ceremoniales, simbolos de poder y
estatus que armas utilizadas en situaciones de conflicto.
Demostraban el rango social y prestigio del portador que
poseia dentro de su comunidad” (Fauconnier et al. 2017:
54). Suponemos que también en los casos de las armas
representadas en Waylluma Intinqaga se trata de objetos
simbdlicos de esta naturaleza.

Interpretacion - conclusiones

Como hemos visto, en la cueva Waylluma Intingaqa
existe una concentracion de representaciones antropomorfas,
siendo la tematica casi exclusiva en el uso del sitio durante
los tultimos periodos prehispanicos. Se identifico algunas
pocas figuras que pueden ser atribuidos tentativamente a
una fase anterior al Intermedio Tardio. En contraste a estas
figuras mas tempranas, las representaciones humanas de los
periodos prehispanicos tardios adquieren mayores detalles
de vestimenta y atributos como tocado, vara, escudo o hacha.
Sin embargo, mantienen aspectos formales y esquematicos,
por lo que concluimos que no se trata de auto retratos con
caracteristicas individuales, sino de la expresion de un rito
comunal. Por otro lado, como supone Hostnig (2013: 59), los
personajes con unkus decorados “representan a individuos
de cierta jerarquia, sea de tipo militar, administrativo
o religioso”. Segun los datos de cronicas en la Colonia
temprana, en el periodo Inka la gente comtn y la mayoria
de los soldados se vestian con tejidos gruesos, llamados
awasqa, mientras las personas de alto estatus, funcionarios
y miembros de la nobleza, tenian ropa de tejidos finos y
decorados llamados gompi. Ademas, a la gente comun era
prohibido el uso de tocados de plumas (Costin 1998).

Es posible que parte de las figuras hayan sido
producidas en el Horizonte Tardio. En su analisis de pinturas
rupestres de Mant’o (Cusco, Peru), Hostnig (2009, 2013)
reconoce el parecido de los umkus divididos en cuatro
campos rectangulares con vestimenta incaica. En la region
de Atacama (Chile), Berenguer (2004, Figura 9.6) ha
documentado una representacion antropomorfa esquematica

con unku dividido en cuatro sectores, del estilo Santa
Barbara I, que pertenece a la fase prehispanica tardia, antes
o durante el Incario.

Interpretamos este sitio como una especie de
santuario, lugar de culto durante los periodos prehispanicos
tardios, el que fue visitado por diferentes grupos. Las figuras
antropomorfasrepresentadas podrianreferirse alos personajes
que llegaron al sitio como representantes de su comunidad.
Los ritos realizados en ese lugar deben haber tenido
importancia para el bienestar del grupo y probablemente
fueron un vinculo con ancestros miticos. Otros aspectos
importantes en este contexto es la ubicacion de la cueva en el
cerro, alejado de cualquier asentamiento, una roca natural en
forma particular, la vista del cerro Illimani desde su entrada y
las ctpulas (“tacitas” o depresiones redondas artificiales) en
su interior y alrededores, que interpretamos como elementos
rituales. Quisiéramos indicar que todo lo antedicho es una
propuesta hipotética que resulta de un analisis preliminar del
sitio; esperamos que futuras investigaciones contribuyan a
comprobarla y/o permitan ampliarla o corregirla.
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Fig. 34. Panel 4, jinetes, a la derecha figura antropomorfa de tipo prehispanico;
aplicacion de DStretch, canal ybr.
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Fig. 35. Panel 4, figura N° 54;
DStretch, canal ybk.
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Fig. 36. Panel 4, composicion abstracta,
posible tokapu, y figura antropomorfa
55 con tocado de plumas; aplicacion de
DStretch, canal ybk.

Fig. 37. Panel 4, grupo de cuatro figuras
antropomorfas (N° 56-59), color rojo;
aplicacion de DStretch, canal lre.

Fig. 38. Panel 4, figura N° 61, color rojo;
aplicacion de DStretch, canal Ire.

Fig. 39. Panel 4, figura N° 62, color rojo;
aplicacion de DStretch, canal Ire.
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Tabla 1. Figuras humanas del Panel 2, adscritas tentativamente al Intermedio Tardio y/o Incario

N° tamafio en cm colores descripciéon
. Contorno alterado con tiza
1 ancho 5,5 —alto 14 rojo z
torso — cabeza??
izq.: ancho 8 —alto 11; Izq.: cabeza negra, arco y flecha;
2-3 der.: ancho 8§ - blanco con contorno negro der.: cabeza blanca, vara, arco
alto 12 Ambos presentan unku blanco con puntos negros
4 ancho 10 —alto 11,5 rojo - negro Cuerpo rojo, tocado negro
izq.: anch —alt
5-6 1zc% O;a(lilecr. :0 66”55)( 1a1 © blanco con contorno negro Izq.: tocado negro, vara
. Izq.: orejeras; der.: orejeras, vara
izq.: 5x9,5; .
7-8 rojo Entre ambas figuras hay un campo rectangular,
der.:5x9 .
fondo blanco, puntos rojos (;escudo?).
Vara, escudo, orejeras
9 4x9 negro, contorno blanco . > 850UC0, 07¢) .
Debajo de motivo de animal, color rojo
Orejeras
10 3x11 negro Debajo de motivo superpuesto de animal,
color rojo
11 55x12 rojo Tocado
torso blanco
12 7x8 ’ Arco y flecha, tocado
contorno negro
negro-rojo, unku con 4 campos
rectangulares alternando negro .
13 8,5x 10 5 g . . groy Tocado, orejeras, arco y flecha
rojo; una pierna roja, otra negra;
tocado rojo
14 6.5x 10 Negro-1ojo, Cuerpo negro, con Orejeras,
contorno rojo, orejeras rojas arco y flecha
negro-rojo, unku con 4 campos
15 6x9 rectangulares, alternando rojo y Vara
negro
negro-rojo, escudo rojo
16 6x6 £ J0, eseu 10> Escudo redondo
contorno negro
rojo-blanco-negro, torso rojo,
cabeza blanca con contorno rojo,
brazos y piernas blancas, tocado
de lineas negras con puntos
17 15x24 & , punto Tocado, vara decorada, escudo rectangular
blancos — ademas puntos rojos,
vara roja con puntos blancos,
escudo rojo con contorno y
lineas negras
rojo-blanco-negro, unku con
cuatro campos rectangulares,
alternando blanco con rojo,
contorno negro; en vez de
18 9x 11 810 et vez Escudo

la cabeza aparece una forma
abstracta de campos rojos,
divididos por linea negra; escudo
blanco con contorno negro
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19 9x 11 negro Tocado de plumas
izq.: 6,5 x 11; ) ) ) .
20-21 der- 6x 12 negro Izq.: vara; der.: vara terminando en bola
rojo-negro, unku dividido en dos
22 8x9 largas partes, alternando rojo y
negro
2304 arrlbg: 6x 10; rojo-negro, cuerpo rojo, escudo Escudo
abajo: 7x 9 negro
lerizq.: 5x 11;
25, 26, 2°:4,5x 9, . Figuras reducidas, no se notan extremidades,
27,28 3er:3,5x9 rojo, Munsell 2,5 YR 5/6 cabezas con contorno rectangular
4°:3,5x9
. . blanco-negro, torso blanco
29,30 i2q.: 3% 7, con contorno negro;
o medio: 3,5x 9; . . ’ Mediano: unku con puntos
31 izq., mediano: cabeza blanca;
der.:3,5x 9,5
der.: cabeza negra
blanco-negro, cuerpo negro,
1 4% 10 a ambos lado§ del unku y del Vara
cuello largo lineas gruesas en
blanco
33 7%9.5 blanco-negro, .unku blanco, Arco y flecha
cabeza y extremidades en negro
34 5x11 negro Vara
35 7,5x 10 rojo Hacha, vara, faja (?) atraviesa el cuerpo
36 5,5x10 negro Vara
rojo-negro-blanco, torso rojo,
37 5% 8 cabeza y extremidades negras,
lineas gruesas blancas al lado del
torso y del cuello
negro — rojo, unku con cuatro
38 5x7 campos rectangulares, alternando Vara que termina en forma redonda
rojo con negro, resto de la figura
en negro
negro — rojo — blanco, unku con
39 5x8 cuatro campos rectangulares, Vara que termina en forma redonda
alternando rojo con blanco, resto
de la figura en negro
40 8x 11 negro Tocado, escudo rectangular, vara
41 8x 10 negro Hacha
rojo-negro, unku con contorno
42 11 x 10,5 rojo, decorado con puntos en Escudo, hacha
rojo y negro
rojo-negro, unku con contorno
negro, decorado con puntos en
43 9x 11 negro y rojo, resto del cuerpo Tocado, vara

en negro, menos el brazo a la
derecha que esta en rojo, tocado
en rojo, Munsell 2,5 YR 5/8
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Tabla 2. Figuras humanas del Panel 3, adscritas tentativamente al Intermedio Tardio y/o Incario

N° tamafio en cm colores descripcion
negro-rojo; contorno de cuerpo y
44 14 x 20 cabeza en negro, decoracion de Unku decorado con 8 puntos
unku con § puntos rojos
454 - 52115 Zr%(;if;:n 45a: negro; 45b: rojo;
45b 452 mide 8 x 16; Munsell 10 R 5/8 45b: unku, vara, escudo
45b mide 9 x 8
46 8x 11,5 negro Tocado, vara, escudo redondo
47 blanco Figura poco recqnomble,
preservado parcialmente
48 10x 12 blanco Tocado de tres “plumas”, hacha
49 8,5x 17 blanco Tocado de cuatro “plumas”, hacha
50 9,5x 11 blanco Tocado de tres “plumas”
51 9x 12 blanco Tocado de tres plumas , hacha
Se notan claramente los ojos en la cabeza.
Tabla 3. Figuras humanas del Panel 4, adscritas tentativamente al Intermedio Tardio y/o Incario
Ne tamafio en cm colores descripcion
Figura poco visible, se nota torso, cuello, cabeza.
52 rojo Posiblemente forma parte de un grupo de varias
figuras de caracteristicas parecidas.
Figura parcialmente preservada, se notan restos
53 6,5x 9 negro-rojo de brazos — piernas (?) — cabeza (?); unku con
decoracion de espacios rojos
54 10x 19 negro unku, patas de ave
55 11x12 neero En ambas manos objetos redondos; tocado de 7
& plumas; se halla debajo de composicion abstracta.
56 9x 18 rojo Unku, tocado de 3 plumas.
57 8x 15 rojo Unku, tocado de 3 plumas
58 11x 14 rojo Unku bipartido, tocado de 2 plumas
. Unku, decorado con 11 puntos,
59 12x20 rojo tocado de 3 plumas
60 aprox. 10 x 20 negro Tocado de plumas
61 7x22 rojo Escudo, lanza (?)
62 rojo Tocado
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Tabla 4. Unkus de las figuras humanas

Caracteristicas del unku Colores Paneles N°
11. un solo color roio 24 1,4,7,8, 11,17, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 35,
oy J : 37, 45b, 52, 56, 57, 61
1.2, un solo color negro 2.3.4 10, 19, 20, 21, 32, 34,5356, 40, 41, 45a, 46, 54,
1.3, un solo color blanco 2 33,47, 48, 49, 50, 51
2.1, dos colores blanco, 2 5,6,12,29, 31
contorno negro
2.2, dos colores neero, 2 9
contorno blanco
2.3, dos colores Negro, 2 14
contorno rojo
3.1, dos colores, decoracion | blanco, contorno y ) 223,30
con puntos pequefios puntos en negro ’
3.2, un color, decoracion .
~ r0jo 4 59
con puntos pequefos
4, dos colores, decoracion rojo-negro ) 4,43
con cuatro puntos grandes
5.1, cuatro campos HeETO-T0i0
rectangulares alternando g ) 2 13,15, 38
colores
5.2, cuatro campos roio-blanco
rectangulares alternando ) ’ 2 18, 39
contorno negro
colores
6, dividido en dos largas rojo-negro ) 2

partes alternando colores
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Resumen

En la comunidad de Cachi Cachi, situado al noreste de la cuenca de Paria (Oruro), se han identificado a cuatro sitios
con grabados incisos de diferentes periodos culturales, siendo la roca Qillgata la més llamativa del lugar, seguida de los
grabados en la hornacina semicircular de la antigua iglesia de Cachi Cachi, que muestran elementos iconicos de la iglesia
catdlica. Los sitios de la roca de las “clipulas” y la plataforma de la roca farallon del sitio Mamita awaiia presentan rebajes de
cupulas y perforaciones biformes simétricas en la roca, los mismos que aiin tienen una funcionalidad ritual para los habitantes

de la zona.

Palabras clave: Cachi Cachi, grabados incisos, iconos religiosos, Qillgata, Mamita awafia.

Abstract!

In the community of Cachi Cachi, located in the northwest of the basin of Paria (Oruro), there are four sites with
engravings belonging to different cultural periods. At Qillqgata numerous Colonial motifs are found, the figures incised in
the ancient church of Cachi Cachi present iconic elements of the Catholic church. A rock covered with cupules and a rock
platform with round perforations called Mamita awaiia also have a ritual function for the inhabitants of the region.

Key words: Cachi Cachi, incised engravings, religious icons, Qillqata, Mamita awaria.

Introduccion

El presente articulo es el resultado de dos misiones
de exploracion y registro realizadas por el autor a la
comunidad de Cachi Cachi en agosto de 2019 y septiembre
de 2020. Fruto de las dos misiones, se logr6é un registro y
documentacion fotografica preliminar de la roca Qillgata,
sitio que ya fue mencionado por Roy Querejazu Lewis
(1992: 14-15, Figs. 3-6), quien solamente presentd dos
fotos y dos dibujos parciales del panel central de la roca.
De esta manera, el presente informe aborda un avance de
investigacion del arte rupestre del sitio combinandose con
enfoques etnohistoricos y antropoldégicos de la region. A la
vez, se presentan por primera vez otros tres hallazgos en la
misma zona, una roca con cupulas, el sitio Mamita awaria y
los grabados de la hornacina de la pequeiia iglesia colonial
del pueblo antiguo de Cachi Cachi.

Por otro lado, el autor ha recopilado amplios datos
etnograficos y lingiiisticos de la zona de estudio, como ser:

datos toponimicos del lugar y registros etnograficos de la
vida cultural de la comunidad, presentandose en este articulo
solamente a cuatro fiestas rituales que tienen cierto vinculo
con los sitios.

Ubicacion geografica

La comunidad o Estancia Central®> de Cachi Cachi
se encuentra ubicado a unos 45 km al noreste de la ciudad de
Oruro, pertenece a la primera seccién del cantén Paria del
municipio de Soracachi. Este municipio limita al norte con el
municipio de Caracollo y el departamento de La Paz, al sur
con los municipios de Huanuni y Machacamarca, al este con
el departamento de Cochabamba y al oeste con el municipio
de Oruro y el Choro. Se ubica a una altitud promedia de
4.000 m.s.n.m., presentando un espacio topografico diverso
combinado entre altiplano con cuencas hidrogréficas
circundantes y relieves de colinas y montafias, sobresaliendo
los cerros macizos de Irupata y Mojén Punta, mismos que
alcanzan a los 4.830 m.s.n.m. (Q-GIS 2020). Esta altitud

1 Texto del autor revisado por Lesley Haslam

2 Con el nombre de “Estancia central de Cachi Cachi” esta registrado en los PDM (Plan de Desarrollo Municipal) y POA (Proyecto Operativo

Anual) del Municipio de Soracachi (2019-2020).
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Caracollo

Machacamarca

Villa Huanuni

Fig. 1. Territorio Municipal de Paria — Soracachi, y punto de ubicacion de Cachi Cachi.
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geografica hace que el clima de la zona sea frigido y seco,
cuya temperatura media alcanza a los 9,1° C, con una
maxima de 23,5° C entre los meses de noviembre a febrero
y la minima llega a los -13° C en invierno correspondiente a
los meses de mayo a julio®.

La division geo-politica administrativa del
Municipio de Soracachi (mapa, Fig. 1) se estructura en
base a siete cantones legalmente constituidos: Lequepalca,
Soracachi; Iruma, 9 de abril (Tholapalca); Paria; Huayfia
Pasto Grande y Teniente Bullain (Sepulturas); y la
comunidad de Cachi Cachi, es la primera central de las seis
que conforman el canton Paria: Cachi Cachi, Challapampa
Grande, Guardafia, Jachuyo, Paria y San Juan Pampa.
Asimismo, el territorio comunal de Cachi Cachi circunscribe
dentro su administraciébn geopolitica a otras cuatro
comunidades: Huayllumita, Mojon Pampa, Yunguma y
Cachi Cachi (PTDI-Soracachi, 2020: 4-6).

El paisaje topografico y ecoldgico de Cachi Cachi
es variado, presenta un escenario geografico de planicies,
colinas, lugares escarpados y un anfiteatro de cerros que
bordean a la comunidad (mapa, Fig. 2), creando en la parte
intermedia un micro clima con manantiales de irrigacion a
pequeiias parcelas de cultivo de zanahorias, cebollas, haba
y grano, cercadas con canchones de piedra circundantes a
los manantiales; y en la parte alta de las colinas y la meseta
plana de tierra limoso arenosa se cultivan papa y quinua. La
vegetacion nativa predominante del lugar es la paja brava
(stipa ichu) en la parte baja y la huaylla (sitpa guayllabana)
en la parte alta de los cerros, los lefios /lant’a o t’ola crecen
en ambos espacios territoriales. En tanto que la actividad
pecuaria del lugar es la crianza de ganados vacunos, ovinos
y camélidos en mayor proporciéon y en menor proporcion
la crianza de gallinos y porcinos. Una gran mayoria de sus
habitantes residen en la ciudad de Oruro, solo en temporadas
festivas, de la siembra y cosecha agricola, se hacen presentes
en la comunidad, por lo que solo las personas ancianas
(quechua y aymara hablantes) tienen residencia permanente
en Cachi Cachi. Esta dindmica de flujo migracional de sus
habitantes jovenes a la ciudad nos muestra el descenso
demografico de sus habitantes en la ultima década.*

Arqueologia y etnohistoria de Paria

En la cuenca de Paria habitaban los Soras, un
grupo étnico mitma trasplantada (de Huamanga, Ayacucho)
por el Inca Tupac Yupanqui a mediados del siglo XV,
conformandose luego este grupo una diarquia territorial con
los Casayas del lado occidental de Oruro. De esa manera,

los Soras y Casayas configuran el control territorial alto y
bajo, en cuatro unidades territoriales: Soras de Paria, Soras
de Caracollo, Soras de Tapacari y Soras de Sipesipe. Las
cuatro unidades tienen un control de tierras en el valle
Cochabambino de Capinota, Sicaya, Sipesipe y Charamoco
(del Rio 1996, 2005). Este trasplante mitmakuna de Soras
ocurri6 tras la conquista del territorio Charca con la toma de
la fortaleza de Oroncota en 1473 (Pérssinen 2003: 112). El
poblado pre-inca de Paria era un fortin militar de la provincia
Charca (Platt 1988).

Luego tras la conquista Inca al Collasuyo, Paria se
constituye el principal tambo administrativo del altiplano sur
andino, mismo enclave geografico que conectaba a los valles
de Cochabamba con las minas de Porco y los salares, con
los valles de Arica y la costa maritima de Tarapaca al lado
poniente. En medio de este enclave, Paria fue el principal
nudo administrativo conectado al Qhapag Nan de esta
region.

En Paria estaba el segundo mayor deposito de
collcas (silos) para almacenar el maiz y otros productos
de la provincia. Segun los estudios arqueoldgicos de Janos
Gyarmati y Carola Condarco (2014) en “Paria la Vieja”,
la cantidad de collcas edificadas en la ladera oriental de la
cuenca donde estaba el tambo®, se han identificado a 1800
estructuras, ¢ incluso llegarian a los 2000 si se hace una
limpieza general del area Ce-1, alcanzando una extension de
90 hay llega a los 110 ha con la periferia y zona habitacional
del centro civico religioso (Gyarmati y Condarco 2014: 25).
Segun la cronica de Pedro Cieza de Ledn (1553), Paria era
el Cuzco del sur, muy estimada por los Incas, habia muchos
depdsitos, sepulturas, aposentos reales y un gran templo del
Sol (Cieza [1553] 1984: 369-370).

A la llegada de los adelantados Juan de Saavedra y
Diego de Almagro al “Tambo de Paria” en agosto de 1535,
vieron en Paria la residencia de indios Soras y Urus; fue el
punto estratégico de su expedicion al sur. Diego de Almagro
decide fundar la primera ciudad espafiola en la cuenca con
el mismo nombre de Paria (Medinacelli 2014: 270, 276), y
diez afios mas tarde en “Paria la espafiola” los sacerdotes
Agustinos erigen el primer templo colonial llamado “San
Idelfonso”, que luego seria la Parroquia de reduccion de
indios de la provincia colonial de Paria.

En toda la cuenca de Paria y la franja nororiental
del Lago Poopo, los nombres de los poblados son de “Sora”
y “Cachi”. Asi tenemos el nombre de Soracachi (la capital
municipal), Cachi y Cachi Cachi al lado oriental. El nominal

3 Datos del Servicio Nacional de Meteorologia e Hidrologia SENAMHI — Oruro, 2018.
4 Comunicacion personal de Don Eliodoro Javier Aguilar, poblador de Cachi Cachi, del 08-09-2020.
5 Elsitio arqueologico del “Tambo de Paria” se sitiia en “Khota chullpa”, distante a unos 25 km lado noreste de la ciudad de Oruro.
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Soracachi se puede interpretar como el “cerco de los Sora”
y su paisaje topografico del poblado de Soracachi se muestra
asi, bordeado de muchos canchones, mientras el nominal de
Cachi Cachi, nuestro sitio de estudio, se interpreta como “la
pareja dual de cercos”, “los dos cercos” o “el cerco de los
cercos”, mismo enclave topografico tiene esas caracteristicas.
El poblado urbano® se sitiia en medio de un anfiteatro natural
de cerros sacralizados en cada uno de sus extremos que
hacen de cercos naturales y a la vez combinadas con muchos
canchones artificiales en sus laderas, ¢ intersectas por tres
afluentes de rios que desembocan sus aguas al gran rio de
Jach’uma, principal rio que atraviesa toda la cuenca de Paria

(Fig. 3).

Yendo camino al sur estd el poblado de Sora,
continuando en la misma direccion al sur en la franja
oriental, esta el poblado de Sora Sora, un sitio arqueoldgico
donde se ha identificado un conjunto de torres funerarios, y
lo mismo en Cachi Cachi, Mojon Pampa y Vilaque. El estilo
arquitectonico de estos chullpares es tipico de las torres
funerarias del Altiplano construidas de barro para el entierro
de los sefores principales en el periodo del Intermedio Tardio
(1200-1450 d.C.). Los chullpares juegan con el paisaje de
las montafias de la cordillera, estan directamente asociados
a lagunas de altura (Lima 2012: 65). En toda la cuenca de
Paria, en los extremos del rio Jach’'uma y en las crestas
de los cerros, existen chullperios; en Cachi Cachi estan
una pareja de chullpares en el sitio de Pirna gapiiia, mas
arriba de Asancallani, en el lugar denominado “Pucara”, esta
concentrada la mayor necropolis de las torres chullpares.

Los estudios etnohistoricos de la region de Oruro
y la cuenca de Paria muestran al grupo Uru como la mas
antigua de la zona altiplanica circum-lacustre (Wachtel 1988;
Condarco S. 1999, 2007), cuya data de su presencia abarca
desde los 8.000 hasta los 5.000 afios a.C., época por la que,
en el altiplano central, se dilataban, en bajo espejo lacustre,
las aguas del lago Tauca (luego Minchin, ahora Poopo),
cubrian una superficie de 43.000 km? (Bouysse-Cassagne
1988, Calizaya 1998, Condarco S. 1999). Por aquellos
tiempos, los Urus pasaban sus dias entre la caza, la pesca y la
recoleccion, sefioreando sobre las aguas y riberas (Condarco
S. 1999: 24). Una mayor concentracion de indios Urus, a
la llegada de los espafioles, estaban en Paria, otro grupo en
las islas del Choro y la isla de Panza y en Challacollo, del
cual se han llevado para las parroquias (Beyersdoff 2003:
41). Este grupo antecesor a los Soras, es posible que hayan
conformado una especie de confederacion étnica, siendo los
“Aullagas-Uruquillas” la confederacion Uru. En la visita
realizada por el Virrey Toledo en 1575 al repartimiento de

Paria, la poblacion étnica estaba distribuida en tres grupos:
2.285 Soras, 4.209 Casayas y 10.840 Urus (del Rio 1996:
104); asi, los Urus presentan la mayor poblacion demografica
en Paria.

Breves datos etnograficos de Cachi Cachi

La comunidad de Cachi Cachi tiene una poblacion
de 80 familias, de las cuales el 90% de su poblacion son
evangélicos pertenecientes a la iglesia Bautista y solo un
10% de su poblacion son catdlicos, mismas personas son de
la tercera edad, por lo que paulatinamente las costumbres
ancestrales del ciclo ritual anual en Cachi Cachi se fueron
perdiendo a partir de los afios de 1980-1990. Para los afios
2000-2005, muchos de los ritos ancestrales de Cachi Cachi
fueron desapareciendo en su mayoria sustituyéndose por
los preceptos evangélicos cristianos de la iglesia Bautista;
y otras costumbres como la fiesta catolica en devocion a la
“Virgen de Guadalupe” fueron sustituidas por la realizacion
de una feria anual productiva de la region en el pueblo
Cachi Cachi. Posterior al afio 2007, se ha incorporado otra
actividad complementaria a la feria, como ser el primer
encuentro de “Grupos autdctonos” representando a las
cuatro comunidades de la central Cachi Cachi. Y para tener
mayor afluencia de visitantes al poblado, el afio 2015 se ha
introducido el juego del foro tinku, una costumbre traida de
las comunidades del norte Potosi.

De las diez fiestas registradas en la comunidad de
Cachi Cachi, se extracta solo a cuatro fiestas rituales que
tienen mayor trascendencia significativa para la cultura local;
estos cuatro eventos festivo-rituales llevados a cabo durante
el afio, conllevan una relacion estrecha y “viva” con los sitios
de arte rupestre de Cachi Cachi. En ese sentido, las cuatro
fiestas rituales mas sobresalientes de la comunidad y que
tienen cierto vinculo con los sitios de estudio a continuacion
se describen de manera sintética.

La primera fiesta es de los carnavales y dura una
semana; comienza el lunes con el festejo a los cultivos y a
las crias del ganado; los siguientes dias son de los juegos
rituales, comienza con la paquma (raptar producto agricola
o la novia); al dia siguiente es fiesta de “visitas” del llama-
Jukumari (personaje oso-camélido), que visita bailando a
todas las casas de la comunidad acompafiado de una cuadrilla
de bailarines y musicos tarkeros; y se cierra la fiesta de
carnavales con la comensalia del galapari (lagua hecha con
piedra candente) y el juego del wark’aku (hondearse con
frutos) realizadas en las casas de las autoridades y la plaza
principal del pueblo. Durante toda la semana de carnavales,

6 Elantiguo pueblo de Cachi Cachi se sitlia en una plataforma intermedia del cerro “Calvario”. Las ruinas de esta pequefia ciudad estan edificadas
de piedra con techos de dos aguas de caida y se asemejan mucho a las llactas incas, puesto que sus calles son angostas a manera de callejones
y las casas son vistas en una sola direccion convergiendo a una plaza, lugar donde se ha edificado la iglesia colonial de adobe. Segtin Eliodoro
Aguilar, el pueblo actual se traslad6 en 1942 por la construccion del tanque de agua en el cerro Tanqulla.
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Qulluvinto

9

Qillgata

Fig. 3. Imagen aerostdtica del poblado de Cachi Cachi y sus principales sitios rituales.
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Fig. 5a,b. Qillgata. Sector izquierdo, campo 1. Imagenes de cruces, jinetes y un camélido transitando en direccion naciente.
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las cuadrillas de bailarines visitan para realizar ofrendas y
adornos carnavalescos a los sitios de la Mamita awaria y
la laguna de Asancallani, luego suben a florecer al “altar”
y “calvario” de la antigua iglesia del pueblo, al sitio de
Tamqulla donde esta el tanque de agua y la ladera del cerro
Muruqullitu, un espacio ritual de descanso.

La segunda fiesta es en devocion a la “Virgen de
Guadalupe”, es la principal fiesta de Cachi Cachi, celebrada
el 8 de septiembre. En este dia se realizan romerias y
procesion de la Virgen a la laguna Asancallani y al sitio
rupestre de la “Mamita awaiia”, lugar donde se hace el
ritual de la samaria (descanso) de la Virgen. En el sitio, el
sacerdote indigena que oficia el ritual, hace el sacrificio de
una llama blanca y esparce el sitio con la wilara (la sangre
del sacrificio), luego sahuman con romero e incienso todo
el espacio de la plataforma de las ctpulas, la pendiente del
salar y la direccion de la laguna; posteriormente se ch’alla
(libacion) con mucho aguardiente el recinto de la Mamita
awaiia y se masca coca en tres rondas consecutivas. Durante
este proceso, se enciende una pequeia fogata para ofrendar
“la mesa ritual” en donde la colocan el corazon del camélido
sacrificado. Concluido el acto ritual de la samaria, se continia
con el peregrinaje de la comitiva hasta otra capilla situado en
Collpa. La fiesta de Guadalupe concluye con la visita a la
cima del cerro Calvario donde se celebra la utawa, la fiesta
de miniaturas y de las stplicas a la Virgen.

La tercera fiesta del pueblo es la fiesta de Todos
Santos, realizado desde el 31 de octubre al 2 de noviembre.
Durante estos dias se resalta el juego de chunkana awicha’,
consistente en lanzar un dado litico de forma piramide
trunca del tamafio de 26 cm de alto, misma que lleva en
el techo superior corto inscripciones incisas y pintadas de
color amarillento, dos circulos concéntricos que simbolizan
los “o0jos” y una cruz al medio que es la “boca”, sefial por
donde se manifiesta el espiritu cuando cae de ese lado. A
la conclusion de la fiesta, el ‘dado’ chunkana es llevado
en procesion ritual fuera de la casa y dejado a un lugar de
aya samaria (el descanso y la despedida del difunto) en
Muruqullitu o en Qullu wintu, la frontera territorial de la
comunidad de Cachi Cachi con Mojon Pampa. El dado de
la chunkana awicha es idem en su forma a la que describen
en sus estudios Margarita Gentile (1998, 2008) sobre el dado
pichca o Frank Salomon (2002) que analiza el oraculo en un
tiempo ritual de renovacion del ciclo agricola y politico en
Huarochiri.

La cuarta fiesta comunal de Cachi Cachi es el ritual
del “cambio de aguas” para el llamado de la lluvia, ceremonia

consistente en hacer ayunos por tres dias, y al cuarto dia, en
la Capilla iglesia del antiguo pueblo, se hace la ceremonia de
Virjin wajt’ay (el llamado a la Virgen) ofrendando sacrificios
de una llama o cordero blanco a la Virgen; luego en el
“altar” del frontis de esta iglesia se hacen las 12 estaciones
(plegarias de oracion) de recorrido a rodillas dando vueltas
al altar, y lo mismo en la cruz del cerro del Calvario. Al dia
siguiente, la comitiva ceremonial del “cambio de aguas” se
dirige a la laguna de Asancallani para sacar agua en un bidon
y la lleva hasta Japo, lugar donde esta otra laguna en una
colina elevada; en el lugar, mediante conjuros de invocacion,
vierten las aguas y la mezclan. Para el momento crucial del
ritual llevan a una muchacha joven (cholita virgen), ella es
la que carga el bidon de agua en un aguayo rojo, y ella es la
encargada de invocar mezclando las aguas; segln la creencia
local, de ella las aguas se enamoran, y por su contacto puro ¢
inmaculado se produce la lluvia.

El sitio de la roca Qillgata

La Qillgata® es una gran roca farallon que se
encuentra a una altura 4.144 m en la cima del cerro mayor
de Cachi Cachi. Es de piedra arenisca y de coloracion roja
blanquecina, mide 9 m de alto y esta alineada a otras rocas del
mismo volumen formando una especie de torredn inclinado,
ya que encima de estos bloques unidos se han edificado unos
pequeiios muros a manera de una pukara. En el corte plano
vertical vista al norte estan los petroglifos.

Entre los motivos grabados observamos figuras de
camélidos y caballos, jinetes y personas, cruces con su peana
o pedestales y trazos geométricos escalonados, circulos con
cruces ¢ interseccion de lineas verticales y horizontales.
Estos grabados incisos en la roca Qillgata tienen rasgos
de estar sobrepuestas sobre otros motivos anteriores, a la
primera fase parecen pertenecer las figuras del sector a la
izquierda, algunas cruces simples y circulos. Por otro lado,
existe una pintura de un camélido (ver abajo).

La roca Qillgata presenta un enorme deterioro
geologico, tanto en el lado izquierdo y el lado derecho
del panel principal. Se fue agrietando en cuatro fisuras en
sentidos diagonales convergentes a su base formando una
especie de “V”, siendo que el lado izquierdo del panel
es el mas afectado, ya que este extremo del panel llego a
desprenderse de la roca madre formando una enorme grieta
y desapareciendo para siempre los elementos grabados de
este lado por estar desprendidas las capas superiores (Fig.
4). Este panel principal de los grabados mide 4,6 m de alto
y llega a los 5,7 m al lado derecho por 6,3 m de ancho. En

7 El nombre de chunkana awicha es quechua y aymara y se traduce como “la suerte del espiritu ancestral”. Este antiguo dado de juego funerario
es usado para comunicarse con los muertos durante la fiesta de difuntos y en los ritos mortuorios.
8 Es vocablo aymara que se traduce como “la escritura” o “por la escritura”.
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medio de las rajaduras y grietas de la roca, los motivos estan
distribuidos en seis campos:

1- En el lado izquierdo se observan cinco jinetes en marcha
a la direccion al sol naciente (Fig. 5a.b).

El segundo campo es del dorso a la plana que da a la
primera fisura. Estdn grabadas varias cruces latinas en
forma descendente, un gran circulo concéntrico radiado
y varias personas. Mas abajo estdn varias cruces con
su peana, y en la base estdn unos tres trazos ovoideos
partidas por la mitad, siendo que uno de ellos lleva lineas
radiadas. Ademas, a la izquierda se nota una pequefia
iglesia. (Fig. 6)

En el tercer campo, desde la primera a la segunda fisura,
sobresalen unas flechas direccionales para abajo, a su
lado izquierdo tres circulos con cruz al medio en sentido
vertical, a su lado dos jinetes con personas dirigiéndose
a una cruz. En la parte intermedia al lado derecho se
nota una cruz bordeada con circulo y abajo una iglesia
rodeada de varias cruces. Mas abajo no son visibles
los grabados por el desgaste de la roca, solo se notan
lineas verticales y horizontales; pero si es muy visible
en la base de este campo el disefio arquitectonico de una
iglesia con su portén y una gran torre campanario de
cuatro pisos seguido de cuatro cruces y un circulo con
cruz al medio. (Fig. 7)

4- En el cuarto campo (Fig. 7), que se ubica entre la
segunda y la tercera fisura y forma un cono, sobresalen
a la parte superior una gran cruz cristiana de doble linea,
a sus costados estan unas cruces pequeas. A su derecha
estd una cruz con su peana de triangulo con cruz al
medio y a su izquierda una cruz radiada con su pedestal
seguida de otros dos cruces. En la base de las cruces el
grabado parece registrar el afio de “1621” y direcciona el
grabado a una “firma” (;del escribano?) seguida de tres
cruces pequeias (Fig. 8a). Més abajo estan cuatro jinetes
y tres camélidos yendo a la misma direccion, la figura
de una persona en pie disparando un arcabuz, a su frente
otra persona con sus brazos abiertos haciendo ademanes
de invocacion junto a un circulo con su cruz al medio.
Encima de este motivo hay una flecha direccional para
abajo y en el lado de los jinetes otra flecha direccional
para arriba. Mas abajo, casi llegando a la base, hay
otra gran cruz de una sola linea acompafiado de dos
cruces pequeflas, y en su base inferior varios disefios
geométricos de cuadrados, rectangulos y pentigonos,
todas intersectas con cruces, parecen representar una
iglesia o recintos habitacionales; y en su base de este
grabado esta fragmentado la roca y solo en la base final
del campo se observa una pequefia cruz radiada.

55

Por otro lado, en la parte superior de este campo, encima
de la supuesta firma del escribano, aparece la figura de
una llama, al parecer pintada de color blanco, aunque por
la coloracion roja de la roca parece tener una tonalidad
rojiza (Fig. 8b).

5- El quinto campo de la fisura a la gran rajadura es muy
angosto. Se notan pequefias cruces, un circulo con su
cruz al medio, lineas abstractas y una cruz con su peana.
(Fig. 9)

6- Finalmente, en el sexto campo (Fig. 9) existen trazos

de lineas escalonadas, intersectas formando cruces,
cuadrados, rectangulos y circulos. Sobresale un grabado
de una copa con sus asas verticales (Fig. 10), aunque
también se visibiliza figuras humanas y pequefias cruces
con su peana. Este campo es el mas deteriorado por la
grieta y esta a punto de colapsar.

Otro panel de la roca se encuentra en una abertura
estrecha en el flanco occidental del farallon, es muy corta
y a la vez estdn muy deterioradas sus inscripciones. Solo
se visibiliza la figura de un canido dirigiéndose a una gran
cruz, y a al lado de la cruz sobresalen unas letras alfabéticas
que dicen: “EPIFANIO AEL CU...”. (Fig. 11). Este panel
es pequefio, pero se encuentra en un lugar de abertura de
dificil acceso situado a una altura de 6 m, por lo que tuvo que
escalarse dificultosamente el farallon. En el descenso por el
lado oriental, existe otro panel corto donde esta grabado la
figura grande de un caballo con su jinete, figura que mide 25
cm de alto por 33 cm de largo; este motivo va dirigiéndose
hacia el conjunto de jinetes del lado izquierdo del panel
principal (Fig. 12).

En resumen, constatamos el siguiente repertorio
de motivos grabados en el sitio: cruces simples, cruces con
base (de circulo o de rectangulo, o base triangular), circulos
simples o con lineas anexas, circulos con cruz adentro (un
elemento que aparece por lo menos siete veces), figuras de
camélidos, figuras antropomorfas, jinetes, la representacion
de iglesias con sus torres campanarios, la figura de un vaso,
lineas “tridigiformes”, lineas verticales paralelas, especie
de flechas, letras. Una cruz muestra en su parte superior un
circulo cruzado por lineas (Fig. 8a).

Laprofundidad delas lineas grabadas es muy diversa,
asi como su ancho. Algunas lineas, por ejemplo las flechas,
son incisiones superficiales. Notamos la superposicion de
cruces incisas sobre motivos andinos anteriores.

Por otro lado, es evidente la diferencia estilistica
entre los jinetes del campo 1 (Fig. 5b) y el jinete grande
en el flanco oriental de la roca (Fig. 12), que debe ser mas
reciente, tal vez ya del periodo de la Republica.
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Fig. 6. Qillgata, campo 2. Fig. 7. Qillgata, sector central, campos 3-4.

Fig. 8: a. Quillgata, campo 4, parte superior que presenta varias cruces y la firma de un posible escribano.
b. La misma foto con el mejoramiento DStretch destacandose una pintura de un camélido.
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Fig. 9. Qillgata, sector a la derecha, campos 5-6. Fig. 10. Qillgata, sector a la derecha, campo 6, detalle:
cruces y representacion de un vaso.

Fig. 12. Imagen aislada de un jinete montado en caballo.
Flanco oriental de la roca Qillgata.

Fig. 11. Inscripcion de cruces y el nombre “Epifanio”.
Flanco occidental de la roca Qillgata.
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Fig. 13. La “roca de las cupulas”
situada en la colina intermedia del cerro Qillqata.

Fig. 14. El espacio ceremonial de la roca con perforaciones
llamada “Mamita awariia”.

Fig. 15: a. Entrada de la antigua iglesia de Cachi Cachi
b. Los grabados incisos de cruces y rectangulos en la hornacina altar de la iglesia.
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La roca de las ctipulas

La “roca de las cupulas” es un afloramiento rocoso
que emerge del subsuelo perfilando el horizonte del cerro
mayor de Qillgata; esta roca del tipo granito estd ubicada
en una pequefia plataforma terrestre del tipo anden en la
colina intermedia del cerro mayor, lado occidental, distante
aunos 10 m con referencia a la roca de los petroglifos. Mide
1,30 m de alto por 2 m de ancho. Es en su cara oriental,
direccionado al sitio anterior, donde se han horadado unos
25 socalos circulares simétricamente tallados en bajo relieve
en un diametro de 10 cm cada una, distribuidos en sentidos
diagonales convergentes, y sobre los bordes de estos hoyos
circulares conocidos como “ctpulas” atraviesan unos trazos
de lineas de color blanco en sentidos verticales. La posicién
de estas ctipulas en la roca es en sentido vertical, a excepcion
de dos que son horizontales ubicados en la parte cuspide de
la roca. (Fig. 13)

El sitio de la Mamita awaiia

El sitio de la Mamita awaiia se encuentra en
Asancallani, distante a 1 km del pueblo de Cachi Cachi, lado
norte camino a Collpa. Se trata de una plataforma de roca
maciza de una altura de 4 m y en su cima alberga un recinto
plato de 6 m?, donde se han horadado en uno de los extremos
rocosos de su parapeto murario cinco perforaciones biformes
simétricamente distribuidas en forma horizontal cubriendo
todo el extremo sur de la plataforma. Cada perforacion
biforme tiene una abertura de unos 7 cm de diametro, dista
de unos 5 cm entre uno y otro orificio, y en cada extremo de
los orificios biformes se ubican otros dos sdcalos del mismo
volumen sin perforar (Fig. 14).

Segun testimonios de sus pobladoras, este sitio fue
considerado espaciosagradoymilagrodela Virgen Guadalupe
por haber amansado o domesticado las aguas violentas de la
laguna Asancallani. Este recinto es considerado el “sitio del
telar de la Virgen” y por eso se llama Mamita awaria. Es a
este recinto sagrado, durante la festividad de la Virgen de
Guadalupe y durante todo el mes de septiembre, las mujeres
adultas solian llevar a sus hijas adolescentes para iniciarlas en
el arte del textil. Segtin testimonio de Dofia Faustina Bélzu,
pobladora de Mojén Pampa, las muchachas en edad pueril
eran llevadas a este sitio para el rito de iniciacion en el arte
del tejido y que la Virgen Guadalupe les otorgue la bendicion
en el sagrado oficio en tejer aguayos, mantos, ponchos, fajas,
etc.; una joven no podia tener novio y casarse sin antes haber
tejido un textil ceremonial (de inkufia, lliclla, ch 'uspa) en el
recinto de la Mamita awaiia.’

El ritual de iniciacion de las jovenes en el arte del
textil en el recinto consistia en la participacion de dos o mas
mujeres incluidas la muchacha iniciada. Primeramente, solia
entregarse una “mesa blanca” a la base del pefion sagrado
donde esta el primer salar anexado a la roca, luego subir a la
plataforma del recinto donde estan los orificios para hacer la
rogativa de suplicas a la virgen con “doce estaciones”, luego
ofrendar una wilara (sacrificio con sangre de llama) al recinto,
los orificios y los ovillos para al telar; continuamente hacer
la ch’alla (brindis ritual de libacion) con chicha y alcohol a
las awarias. Esta ceremonia ritual es dirigida por la Mamaku
(abuela) colaborada con otras mujeres (la madre, hermanas
o tias), y generalmente solia realizarse por las noches, a la
claridad de la luna. A los orificios donde se atravesaban los
ovillos de lana, sujetos en cada una varias varas telares que
eran usadas para el tramado, y con otra vara telar ajustada
con sogas a la cintura de la tejedora, se hacia la urdiembre
del textil con los golpes continuos de la wich uiia (urdidor
6seo) hasta concluirla el textil. Se dice que los golpes de las
tejedoras eran escuchados a lejanas distancias de Asancallani
durante todo el mes.

La hornacina de la Capilla

El antiguo pueblo abandonado de Cachi Cachi,
situado en la colina intermedia del cerro Calvario,
actualmente se encuentra abandonado desde hace 80 afios.
En su plaza se encuentran los restos de la iglesia, construida
de adobe.

El muro “altar” de la antigua iglesia de Cachi Cachi
presenta grabados incisos en la hornacina semicircular a
una altura de 62 cm de alto. Se trata de figuras abstractas
de cruces e intersecciones de lineas perpendiculares, siendo
el disefio mas sobresaliente de los grabados una “cruz
cristiana” con su “peana”; ocupa todo el campo central de la
hornacina, ha sido graficado con lineas incisas rectangulares
de manera entrecortada. A los costados de su base inferior
se ubican otras dos cruces pequeiias de forma cuadrangular
con el mismo tipo de trazos rectangulares. En la parte
superior izquierda de la cruz central, se puede identificar
otras tres cruces pequefias con trazos de una sola linea. En
el lado superior derecho los trazos son poco claros, podrian
representar personas o animales en transito. El mismo motivo
de figuras abstractas se observa en la parte inferior derecha
por debajo de la cruz mayor. (Fig. 15a,b)

Conclusiones y reflexiones

En este estudio preliminar se han presentado tres
sitios de arte rupestre, ademas los grabados en la iglesia

9 Segun testimonios de la Sefiora Faustina Nina, su abuela habia tejido en el recinto de la Mamita awafia una inkuiia (pequeio aguayo) con
muchos motivos iconicos de admiracion para todos. En la comunidad, muchos de estos tejidos ceremoniales hechos en el recinto sagrado fueron
vendidos a un coleccionista anticuario a finales de 1990, y lastimosamente los pobladores ya no continuaron esta tradicion.
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del antiguo pueblo Cachi Cachi. Estos cuatro lugares se
relacionan claramente con creencias religiosas y ritualidad.
El caracter sagrado de la roca Qillgata se manifiesta por la
representacion de cruces e iglesias, mientras otras figuras
como camélidos y jinetes pueden referirse a aspectos
cotidianos de los habitantes de la zona, 0, como también
nos indican elementos de “alteridad” del encuentro cultural
historica en la Colonia'®. La roca de las ctpulas presenta
un fenomeno difundido en numerosos sitios de Bolivia
(Methfessel 1998, Querejazu Lewis 1998; Cruz 2015: Figs.
5-6, Fig. 14), que se manifesto en tiempos prehispanicos, en
el caso de la region del Lago Titicaca ya desde el Formativo
(Strecker 2016: 30, 33, 35).

El arte rupestre colonial de Qillgata tiene
caracteristicas similares con otros sitios en el altiplano
boliviano, donde constatamos también la representacion de
cruces, camélidos, jinetes o iglesias. Dentro del departamento
de Oruro, son notables los petroglifos de Tholapalca (Tola
Palca, ver Querejazu Lewis 1992: 15-18, Fig. 7-13) y los
dibujos de Q’urini (Arenas et al. 2015); en el Depto. de Potosi
un alero con cruces coloniales en la region de Betanzos (Cruz
2006: 43, Fig. 6), ademas los grabados “ex votos” de cruces
y letras en rocas cerca del santuario de Manquiri (Cruz 2006:
44, Fig. 12); en el Depto. de Cochabamba el sitio Vila Caima
(Querejazu Lewis 1992: 13); en la region del Lago Titicaca
por ejemplo los sitios Chirapaca (Taboada 1992), Cerro
Chiarake (Strecker 1992: 83-84, 89-94) y Kopakati (Strecker
y Hostnig 2016: 241). Considerando solamente las figuras
esquematicas de jinetes y representaciones antropomorfas en
los grabados de la roca Qillgata encontramos gran parecido
con los petroglifos de Vila Caima y Tholapalca; mientras
la forma del équido es facilmente reconocible, la figura del
hombre se reduce a pocas lineas y no se han representado
detalles de la cabeza.

Constatamos que el arte rupestre colonial existe
tanto en forma de grabados como de pinturas, ambas
compartan un repertorio que en la region del Lago Titicaca
consta de camélidos, que presentan la continuidad de las
tradiciones prehispanicas durante la Colonia y Republica,
otras representaciones zoomorfas, serpientes y lineas
ondulantes, figuras fitomorfas, figuras antropomorfas,
cruces, iglesias y elementos “abstractos” (Strecker y
Hostnig 2016: 246-247); sin embargo, estos ultimos pueden
representar objetos o simbolos especificos (ibid.: 250). En el
sitio Qillqata tenemos un repertorio con algunos elementos
comunes del arte rupestre colonial, pero también elementos
pocos frecuentes como la representacion de un vaso (Fig.
10).

El registro etnografico nos ha permitido de gran
manera reflexionar y comprender la continuidad cultural y
simbolica de este tipo de espacios con arte rupestre, en donde
aun es perceptible la expresion del ritual de sus habitantes; la
sacralidad espacial de los sitios vislumbra muchos elementos
prehispanicos.

Para cierre de este estudio preliminar, debo
enfatizar que, durante el proceso de exploracion y registro
de los sitios de arte rupestre de Cachi Cachi, surgieron
algunas interrogantes, por ejemplo: ;Como se expresan los
cuatro sitios presentados en las creencias religiosas de los
habitantes de Cachi Cachi?, ;Qué actividades religiosas
y otras se realizaron en los sitios?, ;Cuando empezo la
ritualidad del sitio de la Mamita awaria? Estas interrogantes
han hecho que se realice un registro etnografico sincrénico y
diacroénico de la comunidad, lo que ha permitido acercarnos
un poco mas a lo que fue la vida cotidiana de sus pobladores
y su vinculo cultural y expresion religiosa con estos sitios
monumentales de arte rupestre. Este estudio preliminar es
una respuesta aproximada a estas y otras preguntas; sin
embargo, la investigacion antropoldgica en el marco de la
arqueologia y la etnografia regional debe continuarse en el
futuro.
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Los camélidos de Huayllay, Pasco:
tradicion rupestre de tamafio monumental
Camelids of Huayllay, Pasco:
Rock art tradition of monumental size
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Resumen

El Santuario Nacional Huayllay en el departamento de Pasco, conocido por su extenso bosque de rocas de formas
peculiares, posee cerca de un centenar de sitios con pinturas rupestres. En las investigaciones precursoras fueron identificadas
representaciones pertenecientes a diferentes estilos y épocas, desde el Precerdmico hasta la época prehispanica tardia. Un
rasgo particular del arte rupestre temprano de Huayllay es la frecuencia alta de figuras de camélidos silvestres de grandes
dimensiones. La mayor llega a medir cerca de 2,8 m de largo. Se trata de figuras con distintos grados de naturalismo, estilizacion
y esquematismo. Tienen en comun la escasa o nula animacion, el no integrar escenas de la caza y de estar en ocasiones
asociadas a representaciones antropomorfas de tamafio desproporcionalmente pequeiio. Las superposiciones revelan un uso
repetido de algunos sitios para la adicidén de nuevas figuras durante el Arcaico y un cambio temadtico y estilistico drastico hacia
finales del Arcaico o comienzos del Formativo. Por la gran concentracién de figuras de camélidos grandes en el area, el autor
asume que es en Huayllay donde comenz6 a gestarse esta tradicion rupestre que irradid principalmente en direccion sur y fue
asimilada paulatinamente por grupos humanos asentados en las punas de Huancavelica, Ayacucho y Apurimac. En cuanto
a la funcion de estas imagenes monumentales, el autor supone que pueden haber desempefiado un papel simbolico en ritos
votivos a favor de la fecundidad de estos animales, indispensables para la subsistencia de los grupos humanos que ocupaban
el area altoandina de estas regiones.

Palabras claves: Huayllay, Pasco, Perti, pinturas rupestres, figuras de camélidos, Arcaico
Abstract!

The Huayllay National Sanctuary in Pasco department, Peru, is known for its large concentration of peculiar rock
formations, it has nearly one hundred sites with rock paintings. In preliminary research, representations were ascribed to
different styles and periods, from Preceramic till the late Pre-Hispanic period. Special features of early rock art in Huayllay
are the frequent representations of large size wild camelids, the largest measuring approximately 2.8 m. They present
different degrees of naturalism, stylization or schematic representation. Pictured with little or no movement at all, they are
not integrated into hunting scenes and only occasionally associated to very small anthropomorphic figures. Overpainting
reveals the continued use of some sites as new figures were added during the Archaic period. A drastic thematic and stylistic
change occurred at the end of the Archaic period and beginning of the Early Horizon. Considering the concentration of
large camelid figures in this area, the author assumes that this tradition started in Huayllay and then spread south and was
gradually adopted by human groups in the highlands of Huancavelica, Ayacucho and Apurimac. With regard to the function
of these monumental images, the author supposes that they may have played a symbolic role in rites related to the fertility of
the animals in order to ensure the survival of human groups that lived in the Andean highlands of Central and South Central
Peru.

Key words: Huayllay, Pasco, Peru, rock paintings, camelid figures, Archaic

1 Texto del autor revisado por Lesley Haslam.
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Introduccion

Un bosque de rocas de varios miles de hectareas
en la provincia pasquefla de Huayllay alberga uno de los
repositorios rupestres mas importantes de la sierra central
del Pera. Los cerca de cien sitios con pinturas rupestres
registrados hasta la fecha son el legado cultural de una
secuencia larga de grupos humanos que aprovecharon los
recursos naturales de la zona para la provision de alimentos
a través de actividades cinegéticas primero y posteriormente
para la produccion de camélidos domesticados y tubérculos
de altura. A partir de la Colonia, la actividad minera comenzo
a desplazar en importancia la actividad ganadera y agricola.
Durante todas estas etapas de la ocupacion del area, varias
generaciones de pintores plasmaron sus obras pictoricas
en las paredes rocosas del extenso laberinto de rocas que
caracteriza la geomorfologia de la zona de estudio.

Debido a la peculiaridad de las formas de las rocas
como producto de la erosion, un espacio de 6.815 has (el 6.6
% de la extension territorial distrital), entre los 4.100 y 4.546
metros sobre el nivel del mar, fue declarado por el entonces
Instituto Nacional de Recursos Naturales y Medio Ambiente
como Santuario Nacional (CN) en 1974, formando desde
entonces parte del Sistema Nacional de Areas Naturales
Protegidas por el Estado. En el Plan Maestro del Santuario
para el periodo 2005-2010 (unico Plan Maestro hasta ahora),
uno de los ocho objetivos de conservacion del area se refiere
a las pinturas rupestres, junto a otros restos arqueologicos y
vestigios arquitectdnicos de la Colonia.

No obstante de estar ubicado Huallay relativamente
cerca de Lima, las pinturas rupestres del distrito han sido
escasamente estudiadas hasta la fecha, siendo el trabajo
precursor de Patricia Maita (2005), las descripciones de
Blanco et al. (1996) en el libro sobre el Santuario y la Guia
Geoturistica del Instituto Geoldgico, Minero y Metalurgico
(2016) las fuentes mas importantes.

El presente trabajo se concentra en el analisis de
las representaciones grandes de camélidos en el Santuario
Nacional y sus alrededores, su distribucion, sus principales
rasgos estilisticos, su asociacién con otros motivos, su
ubicacion estratigrafica en las superposiciones y finalmente,
de manera muy resumida, la extension geografica de
esta tradicion rupestre en la sierra central y sur del Pert,
reservando el analisis de los demds estilos y motivos
identificados en los paneles para una publicacion posterior.

Contexto geografico

Huayllay es uno de los trece distritos de la provincia
de Pasco, ubicado en el suroeste del departamento de Pasco,
al oeste de la gran Meseta de Bomboén. Colinda en el norte
con los distritos Simén Bolivar y Vicco de la provincia
Pasco, hacia el sur y este con Junin y en el oeste con el
departamento de Lima. El Santuario Nacional Huayllay (en
adelante SNH) estd ubicado en el noreste del distrito, cerca
del Lago de Chinchaycocha o Junin, el segundo lago mas
extenso del Peru (Fig. 1).
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Santuario Nacional Huayllay

Fig. 1. Mapa del departamento de Pasco con indicacion de la zona de estudio.
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Las altitudes a nivel del distrito oscilan entre 4.100
y 5.089 m.s.n.m. (Cerro Chipsuria) y entre 4.300 y 4.564
m.s.n.m. en el Santuario que lo sitia en el piso ecoldgico
de la puna y en la zona de vida Paramo muy humedo
Subalpino Tropical. La vegetacion consiste principalmente
de gramineas nativas y algunas especies introducidas.
También existen pequefios bosquecillos de vegetacion
arbustiva. Una formacion vegetal siempre verde, en la que
predomina la especie Distichia muscoide, forma las llamadas
“champas”, que son extraidas periddicamente y utilizadas
como combustible. Los numerosos bofedales y presencia
de agua en forma de manantiales, riachuelos y lagunas alto-
andinas deben haber atraido desde tiempos remotos rebafios
grandes de camélidos silvestres y cérvidos, convertidos
en presa cotizada cuando, probablemente en el Holoceno
Temprano, hace unos 10.000 afios (Cardich 2006, Rick
1980), los primeros grupos humanos hicieron su presencia
en las punas de Pasco y Junin.

El clima en el SNH es tipicamente altiplanico. En
invierno, entre mayo y octubre, es seco y frio, con frecuentes
heladas y temperaturas medias anuales de 4° a 8° C. En
verano, entre noviembre y mayo, las temperaturas son mas
elevadas, con precipitaciones frecuentes entre diciembre y
marzo. Hidrograficamente, Huayllay pertenece a la cuenca
del rio Mantaro.

La geologia de la zona de estudio esta dominada por
la Formacion Huayllay, resultado de flujos piroclasticos que
cubren, conunespesorde 100a 120 m de profundidad, estratos
sedimentarios calcareos mas antiguos. Litolégicamente, la
zona esta conformada por ignimbritas (tobas volcanicas) en
diferentes grados de meteorizacion y erosion, y en menor
medida por calizas sedimentarias INGEMMET 2016: 66).
Orograficamente (y paisajisticamente) interesan sobre todo
las formaciones pétreas, las que por sus formas peculiares
estan siendo conservadas mediante el area de proteccion en
la categoria de Santuario Nacional. El paisaje de la zona esta
marcado por los llamados “bosques de roca”, formaciones
rocosas de episodios volcanicos de millones de afios atras.
Las caracteristicas mineralogicas de esta roca favorecieron
la formacion de farallones y nimeros abrigos rocosos.

El uso actual de los recursos naturales del area se
limita al aprovechamiento del pasto mediante la ganaderia
extensiva e intensiva (ovinos, camélidos, vacunos y caballos,
segun orden de importancia), a una agricultura marginal, a la
extraccion de turba y al turismo. Algunos pocos pobladores se
dedican a este ultimo rubro econdémico, prestando servicios
de guia y de hospedaje. La mayoria de la poblacion, sin
embargo, vende su fuerza de trabajo a las empresas mineras
del distrito o brindan servicios vinculados a la mineria.
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Aspectos arqueoldgicos

El distrito de Huayllay es pobre en vestigios de
materiales arqueologicos de superficie como estructuras
habitacionales o funerarias, fragmentos de cerdmica u
otros (Maita 2005). Ademas, hasta la fecha no ha sido
objeto de proyectos de investigacion arqueoldgica que
incluyan excavaciones. Sin embargo, disponemos de los
resultados de varios trabajos de investigacion sobre sitios
preceramicos, realizados desde la década de los sesenta en las
inmediaciones del lago de Chinchaycocha en Junin como los
de Ramiro Matos Mendieta (1975) y John Rick (1980, 1983)
en Pachamachay y, algo mas al sur, de Dani¢lle Lavallée et
al. (1995) en el sitio de Telarmachay. Otros abrigos rocosos
que aportaron datos importantes sobre el Preceramico en los
Andes Centrales fueron Uchkumachay (Kaulicke 1979) y
Panaulauca (Matos 1975).

John Rick y su equipo (ibid.) estudiaron los patrones
de asentamiento preceramico en la cuenca del Mantaro. De
los 26 yacimientos hallados, dos de ellos, Pachamachay
y Pampacancha a unos 30 km al sureste del SNH, fueron
excavados. Rick concluyo que los cazadores eran sedentarios,
manteniendo campamentos permanentes en la puna.
Pachamachay era un campamento base y Pampacancha un
campamento temporal usado solo durante las actividades de
caza en la zona. La vicufia era la presa principal y “proveia
una estable y productiva fuente de alimentos, debido a su
comportamiento”, marcado por la territorialidad de los
rebafios (Rick 1983: 113). En Pachamachay, el 96% de los
huesos hallados en los niveles del Preceramico Temprano en
el talud del abrigo rocoso provenian de camélidos silvestres.
Rick estima que un grupo de cazadores del Preceramico se
componia de unas 25 personas que necesitaban un territorio
de alrededor de 250 km? equivalente a un circulo de 18
km de didmetro, para la caza. Esta estimacion presupone
un area abierta y casi plano como la del altiplano junefio
al sur del lago de Chinchaycocha. Aunque un territorio de
esta extension corresponde justamente a la superficie del
SNH, las condiciones ideales para la caza de camélidos y
cérvidos en los bosques de roca y una poblaciéon nutrida de
estos mamiferos gracias a las abundantes fuentes de agua
y bofedales, probablemente permitian la subsistencia de
varios grupos de cazadores o de un grupo mas numeroso,
cuyos miembros podian, ademas, complementar su dieta con
pescado del lago cercano.

El abrigo de Telarmachay en San Pedro Cajas,
excavado por Lavallée et al. (1995), se encuentra algo
mas distante de Huayllay. Tuvo su primera ocupacion hace
unos 9.000 afios y continud siendo usado, con un total
de siete fases sucesivas, hasta unos 2.000 afos antes del
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presente. Mediante el analisis osteoldgico los investigadores
establecieron, que durante la primera fase de ocupacion
(9.000-7.200 a.p.) prevalecido la caza indiscriminada de
camélidos silvestres (vicufias y guanacos) y cérvidos y que
en la fase siguiente (7.200-6.000 a.p.) fue practicada una
caza mas especializada de camélidos, habiéndose reducido
notablemente el porcentaje de restos 6seos de cérvidos. La
domesticacion de los camélidos se habria producido entre
6.000 y 5.500 a.p. y que a partir de 5.500 a.p., los ocupantes
de Telarmachay ya se habran dedicado al pastoreo de
camélidos domesticados (la alpaca y en menor medida la
llama). El abrigo rocoso fue usado como campamento de
cazadores principalmente entre diciembre y abril, un patrén
de ocupacion que Lavallée asume fue bastante difundido
en las punas de los Andes Centrales del Pert, por lo que no
comparte el modelo de ocupacion permanente propuesto por
John Rick (1980, 1983) y Matos y Rick (1978-1980).

Es de suponer que el uso de los recursos faunisticos
en el altiplano de Junin durante el Preceramico no se
distinguié mucho del practicado en la zona de Huayllay, con
excepcion quizas de las faenas de caza que en los bosques
de roca demandaban otras técnicas y estrategias que en las
extensas pampas al sur y norte del Santuario.

En abrigos rocosos cerca de los sitios excavados en
las décadas de sesenta y setenta en las punas de Junin, los
arqueologos hallaron vestigios de pinturas rupestres, algunas
en un estilo similar al de Huayllay, aunque de dimensiones
menores. Solo Rick (1983) se refiere brevemente a estas
manifestaciones rupestres, las que considera obras de
cazadores-recolectores del Preceramico, sin entrar en
mayores detalles.

Estudios precursores sobre el arte rupestre
de la zona de estudio

El arte rupestre de Huayllay comenz6 a recibir la
atencion de investigadores relativamente tarde. El primer
registro de sitios rupestres del area lo realizéo Rogger Ravines
en los afios ochenta, junto con César Durand. En su obra
“Inventario General del Arte Rupestre del Pert”, Ravines
(1986: 48-49) consigna los sitios Japurin y Pintado Machay
(sitioque faltarelocalizar). Diezafios mastarde salié publicada
la primera edicion de un libro sobre el Santuario Nacional de
Huayllay (en adelante SNH), auspiciado por la Universidad
Nacional Daniel Alcides Carrion (Blanco et al. 1996). En esta
publicacion, profusamente ilustrada, los autores proponen
varios circuitos turisticos en el interior del area protegida,
enlazando sitios de interés paisajistico y cultural. Aunque el
capitulo sobre los sitios rupestres comprende pocas paginas,
proporciona la primera descripcion sucinta de una docena de
yacimientos que los autores agrupan en cuatro “complejos”,
es decir, areas con varios sitios cercanos entre si. En 2009,
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Blanco publicé una nueva edicion del libro sobre el SNH, en
el que integra nuevamente un capitulo sobre el arte rupestre
del Santuario, con una clasificacion estilistica de las pinturas
prehispanicas segln criterios formales. Las representaciones
post-hispanicas no se mencionan.

Patricia Maita (2005) difundié un primer trabajo
analitico y preliminar sobre las pinturas rupestres del
Santuario a través de la plataforma Rupestreweb, ampliando
el registro a 18 sitios y tratando aspectos como: caracteristicas
de los soportes rocosos usados, técnica y pigmentos
empleados, iconografia, estilos y atribucién cronoldgica de
acuerdo al estilo. Adopta de Blanco et al. (1996) la division
en complejos rupestres y describe someramente 13 de los 18
sitios registrados. Concluye que muchos sitios estan ubicados
cerca de afloramientos de agua, que la técnica de ejecucion es
principalmente dactilar, aunque también mediante el empleo
de pinceles, que las lineas cerradas o abiertas en las escenas
de caza de camélidos representarian corrales y que las pocas
representaciones humanas son de dimensiones pequeiias,
entre otras observaciones. Aparte de los camélidos identificd
en los paneles venados, un gran felino, vizcachas, reptiles,
aracnidos e insectos. Dividio las figuras de camélidos en
los estilos naturalista, seminaturalista y de representaciones
estilizadas. Se refiere también al estado de conservacion de
las pinturas y las causas de su deterioro. Sus conclusiones
sirvieron de punta de partida para la presente investigacion.

El Plan Maestro de Huayllay (INRENA 2005), que
abarca el quinquenio 2005-2010, contiene la zonificacion
del area y describe brevemente sitios rupestres, ubicados
en tres sectores o complejos de la Zona Historico—Cultural.
El nuevo Plan Maestro que cubre el quinquenio 2018-2020
(Ministerio de Cultura, 2018), no hace mencion de los sitios
rupestres, pero considera como prioridad de investigacion
del componente sociocultural la actualizacion y el mapeo de
sitios arqueologicos.

Trabajos analiticos e interpretativos mas recientes
sobre las pinturas rupestres de Huayllay fueron presentados
por Altamirano, Rosales y Barr (2014) y por Altamirano
y Odon (2015) en dos eventos académicos, cuyas actas
lamentablemente no llegaron a ser publicadas. Ademas, se
encuentra en preparacion un libro sobre el arte rupestre de
Huayllay de parte de Alfredo Altamirano (com. pers.).

Base de datos y distribucion espacial
de los sitios rupestres

Los 107 sitios rupestres conocidos hasta fecha en
el distrito de Huayllay, de los cuales el 85% (n=93) forman
parte de ocho complejos rupestres, se encuentran ubicados
en el interior del SNH o en su Zona de Amortiguamiento.
Solo los dos abrigos del cerro Leonpata se encuentran fuera
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de esta area. Varios sitios fueron incluidos en las rutas o
circuitos turisticos en las que letreros pequefios indican su
ubicacion. El nombre local de los complejos rupestres, asi
como el numero de sitios por complejo estan consignados
en el mapa de distribucion (Fig. 2). Cerca del 60% de los
yacimientos pertenecen a épocas prehispanicas, 12% son
post-hispanicos, 20% (sectores Paria, Laclacwi) pueden
ser ubicados temporalmente tanto a finales de la época
prehispanica como a comienzos de la Colonia y dos sitios
tienen tanto pinturas prehispanicas como post-hispanicas.

En la mitad de los sitios rupestres (n=54) se
identificd un total de 293 representaciones de camélidos de
una gran variedad de tamafios y de disefios diferentes. Esta
cifra es conservadora ya que existen algunos sitios sobre los

que no se dispone de informacion sobre el nimero de los
camélidos y en varios paneles una cantidad significativa de
representaciones se ha borrado por factores naturales. En
53 sitios, que corresponden al 98% del total de sitios con
figuras de camélidos o al 59,5% del total de sitios rupestres
de Huayllay, fueron registrados 153 camélidos de tamafios
superiores a 50 cm que forman labase del analisis iconografico
realizado para fines de este articulo. Representan cerca
de la mitad del total de los camélidos identificados en los
paneles. Existen concentraciones particularmente densas de
figuras grandes en los complejos rupestres de Chaquicocha,
Acaccllomachay, Vicufia Pintasha y Laclacwi, asi como
algunos paneles con un nimero especialmente grande de
representaciones de este estilo en Ocoruyoc en el complejo
Chaquicocha y en los sitios Laclacwi II y V. Para el analisis
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Fig. 2. Mapa de distribucion de sitios rupestres
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>50 c¢m; entre paréntesis el numero de sitios
rupestres por complejo y, separado por la
diagonal, el numero de sitios con figuras
mayores de 50 cm.
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se tomo en cuenta tanto las figuras claramente reconocibles
como aquellas con siluetas ya muy borrosas, pero en las que
el cuello largo permitio su identificacion como camélido.

Fases de produccion rupestre

El analisis de las superposiciones y de las diferencias
estilisticas y tematicas de las pinturas rupestres de Huayllay
permite distinguir a grosso modo cinco fases pictoricas
secuenciales, cuatro pre-hispanicas y otra post-hispanica.
Cabe mencionar, sin embargo, que algunas figuras aisladas
no encajan en ninguna de ellas y representan al parecer
episodios puntuales de pintura en tiempos prehispanicos
probablemente tardios.

Fase A: Es la mas temprana. Su sello distintivo
son las figuras de camélidos silvestres de gran escala que
posiblemente representen vicuflas y en menor medida
guanacos, tomando en cuenta los resultados de las
excavaciones mencionadas mas arriba. Otros animales
representados en tamafio grande, aunque con frecuencia muy
baja, son cérvidos y felinos. En esta fase son practicamente
ausentes en los paneles los motivos abstractos y son raras las
representaciones humanas. Las pinturas de esta fase, aunque
pertenecientes a una misma tradicion estilistica, se dan en
dos variantes o patrones los que se describiran en el siguiente
capitulo. Esta fase, que por la recurrencia de superposiciones
parece ser la mas larga, se inici6 posiblemente en el Arcaico
Medio y perdur6é quizas hasta el Arcaico Tardio. El color
predominante es el ocre rojo oscuro y en menor medida
tonalidades de rojo mas claro. El color naranja y blanco se
limita a dos representaciones, superpuestas sobre otras mas
antiguas.

Fase B: Le sigue una fase que rompe con la tradicion
de figuras grandes y se caracteriza por la representacion de
escenas de caza en los colores rojo, blanco y negro, con
camélidos y figuras humanas de formato pequefio (entre
8 y 12 cm). Esta fase contrasta con la primera no solo por
la reduccion drastica de las dimensiones de los camélidos
y figuras humanas, sino también por el alto grado de
esquematismo de los camélidos, que por lo general son
esbozados mediante lineas de contorno y raras veces
ejecutados en tinta plana (ver Cuadro 1 y Fig. 3c). Los
antropomorfos, que jugaron un papel secundario en los
paneles mas antiguos, ganan en esta fase en protagonismo
y en tamafio frente a los camélidos, sobre todo en las
escasas de caza. Portan dardos y algunos llevan tocados.
Por la asociacion de una de estas escenas con un ave rapaz
de iconografia similar a la de un ave similar en La Galgada
y composiciones abstractas de aspecto ornamental, se
puede atribuir esta fase preliminarmente al Arcaico Final o
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Formativo temprano. Hasta la fecha se conocen cinco sitios
que corresponderian a esta etapa pictorica.

Fase C: Esta fase agrupa representaciones
abstractas y figuras zoomorfas y antropomorfas reducidas
o sintetizadas a un determinado elemento anatémico de
acuerdo al concepto de pars pro toto. Los motivos de esta
fase, todos de color ocre rojo, no forman escenas y deben ser
posteriores a las composiciones escénicas de la fase B. Por
su grado de abstraccion podrian pertenecer al lapso entre el
Formativo Medio y Periodo Intermedio Temprano. Existen
tres sitios que representan esta fase: Gaya, con una figura
mixta antropomorfa-ornitomorfa, provista de alas, junto a un
brazo doblado en angulo de 90°, con mano y dedos separados
(Fig. 7h); Laclacwi 11, con varios motivos figurativos de alto
grado de abstraccion yuxtapuestos (Fig. 3d) y Qingragan, con
una mascara humana acorazonada encima de una serpiente
de cola enroscada.

Fase D: La ultima fase prehispanica, con
representaciones de color rojo claro y motivos principalmente
geométricos de trazo descuidado, se atribuye tentativamente
a una época tardia, posiblemente al Periodo Intermedio
Tardio u Horizonte Tardio. Se distingue de las pinturas
rupestres post-hispanicas principalmente por la ausencia de
motivos indicativos de la época post-contacto. Los pocos
sitios atribuidos a esta fase se encuentran todas en el sureste
del Santuario, sobre todo en el sector El Diezmo (Fig. 3e).

Fase E: Esta ultima fase es netamente post-
hispanica. Se caracteriza por ser tanto figurativa como
abstracta y exclusivamente de color rojo claro. Hay en
esta fase una mayor diversidad tematica en las pinturas,
distinguiéndose acémilas, jinetes, llamas, cérvidos, canidos,
corridas de toros, figuras solares y cruces (Fig. 3f). Se
registraron siete sitios con representaciones de esta época en
tres sectores.

Esta division en fases o etapas de produccion
pictérica requiere ser afinada, ajustada y posiblemente
ampliada en futuras investigaciones, a la luz de nuevos
hallazgos y en vista de la existencia de algunos motivos
aislados o paneles enteros que no encajan en las cinco fases.

La proporcion entre motivos figurativos y abstractos
varia segun la fase. Las figuras abstractas estan ausentes en la
fase A, pero forman una porcion esencial de los motivos en
las fases B y D. En la fase E, motivos figurativos y abstractos
se encuentran numéricamente en equilibrio. En el Cuadro 1
se resume las principales caracteristicas de las cinco fases.
La fase A, marcada en color gris, constituye el tema de este
articulo.
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Cuadro 1: Fases pictoricas y repertorio de motivos por fase en sitios rupestres de Huayllay.

Fase Estilo Repertorio de motivos Colores Sitios
Gaya, Rumichaca, Japurin,
Camélidos silvestres, cérvidos y . Cabramachay, Colis,
. o ocre 10jo I
. . , felinos, manos en positiva. Solo Acaccllomachay, Vicuiia Pintasha,
Figurativo. Mamiferos .. . oscuro . .
un sitio con motivos abstractos Warmi Wanusha, Cuchipinta,
A | grandes (=50 cm, hasta . . (blanco y
(circunferencias con nubes de . Huaylashuanca, Ocoruyoc,
2,8 m de largo) S S naranja, 2 . ’ .
puntos al interior en Vicufia casos) Chaquicocha, Laclacwi, El Diezmo,
Pintasha I). Llama Pistash, Llamaqaj, Cerro
Leonpata, Laguamachay
Escenas de caza de camélidos
. . ” con ca;adores y estructuras blanco, Acaccllomachay I, Chaquicocha
B Figurativo esquematico | de encierro, composiciones negro, VI v VIII
de formato pequefo. abstractas, espirales combinados | amarillo, oY ’
) . . Nina Punchao
con lineas sinuosas, otros, ave rojo
de rapina (Acacclomachay I).
. . g Mano con antebrazo humano,
Figurativo sintético y . . . . . .
C mascara, serpientes, animales rojo, crema | Gaya, Laclacwi II, Qingragan
abstracto . . .
indefinidos, circulos.
Circulos, figuras humanas y
D | Abstracto y figurativo camélidos esquematicos, soles ocre rojo El Diezmo I-1V, VI-VIII, X-XXII
humanizados, otros.
Acémilas sin y con carga,
soles, cruces, llamas, corrida
Figurativo y abstracto, de toros, canidos, cérvido, . Laclacwi V, Gagaloa (sector Paria),
E rojo claro

inscripciones

serpiente, rostros humanos,
soles antropomorfizados, letras,
circulos concéntricos, espirales.

Paria I-11I, Huaylashuanca I, ITI
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Fig. 3a-f. Muestras de las diferentes fases pictoricas de Huayllay, en secuencia cronologica tentativa.
a) Fase A, variante estilistica 1 (Acaccllomachay); b) Fase A, variante estilistica 2 (Llamagqaj, El Diezmo);
¢) Fase B (Acaccllomachay); d) Fase C (Laclacwi 1l); e) Fase D (El Diezmo), f) Fase E (Paria I).
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La tradicion rupestre de los camélidos
de formato grande

El sello particular de las pinturas rupestres
tempranas de Huayllay (Fase A) es el tamafio descomunal de
muchos de los camélidos representados, caracteristica que
va acompaiiada de otras como la variabilidad en el grado de
naturalismo o estilizacion, el escaso o nulo dinamismo de
las representaciones, la escasa o nula presencia humana en
los paneles, asi como la ubicacion, por lo general, en lugares
abiertos y de buena visibilidad.

Soportes y visibilidad

Comosoporteparalaspinturassirvierontanto abrigos
rocosos como paredes verticales y planas de los farallones de
toba volcénico, entre 4.140 y 4.450 m.s.n.m. Existen paneles
en la base de paredes rocosas de gran altura, producto, segiin
el Instituto Geoldgico, Minero y Metalurgico (2016: 323),
del fracturamiento de la ignimbrita, fendémeno conocido
como disyuncioén columnar. En estos soportes, los paneles
no cuentan con aleros protectores y quedaron desde el dia de
su produccion a la merced de los factores ambientales, lo que
explica el mal estado de conservacion de la mayoria de ellos.
Ejemplos de paneles de alta visibilidad con figuras grandes
de camélidos encontramos en los sectores Laclacwi, Vicuiia
Pintasha, Warmi Wanusha y Acaccllomachay 1 (Fig. 4).

Fig. 4. Farallon con panel de pinturas rupestres
tempranas cerca de la base. Complejo Acaccllomachay.
Foto inserta procesada con DStretch, canal crgb.
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Parece que la preservacion de las pinturas para generaciones
venideras no parece haber sido una preocupacion de los
artistas. Luego de miles de afios de exposicion a los agentes
meteorologicos, las pinturas tempranas en paredes rocosas
sin proteccion se han deteriorado y lucen ahora mayormente
desvaidas, como siluetas borrosas, apenas reconocibles
para el ojo humano. Gran parte de ellas se logrd reconstruir
mediante calcos en base a fotografias procesadas con ayuda
del programa DStretch-ImageJ (Harman 2008).

En la mayoria de los sitios, los paneles tempranos
se encuentran desde cerca del piso actual hasta una altura
maxima de dos metros, por lo que no eran necesarios ni
andamios ni escaleras muy altas para ejecutar las obras.
Pinturas rupestres a mayor altura como las de Laclacwi
IT son de una época prehispanica mas tardia. Los artistas
escogieron las caras mas planas de los abrigos o farallones
para pintar. A veces, como en el caso de Warmi Wanusha [ y
Paria VI, diferentes caras o faces convergentes de un mismo
abrigo rocoso.

Los abrigos rocosos con pinturas rupestres son por
lo general de poca profundidad y como el de Rumichaca
demasiado hiimedo como para poder haber servido de refugio
o campamente temporal de cazadores o pastores (Fig. 5).
Este hecho y los numerosos paneles al aire libre en la base
de farallones - los que eran visibles a la distancia mientras

Fig. 5. Pinturas rupestres al alcance de la mano
en el alero de un abrigo rocoso. Sitio Rumichaca.
Foto inserta procesada con DStretch, canal Ire.
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los colorantes mantenian su frescura e intensidad y podian
ser contempladas por varias personas congregadas frente a
ellos - nos indican que la funcién de los sitios debe haber
sido exclusivamente vinculada a la produccion pictorica y
al culto relacionado con las imagenes. Son pocos los abrigos
rocosos con pinturas tempranas que por su ubicacion y
forma brindan cierta intimidad al visitante. Un ejemplo es el
abrigo del cerro Leonpata al sureste de la capital distrital y
dos paneles poco visibles en un estrecho pasadizo entre dos
columnas pétreas de Ocoruyoc en la falda del cerro Calvario,
cerca del panel principal del sitio que se extiende sobre cerca
de 10 m de largo y que si es visible a la distancia.

Desconocemos los criterios aplicados para la
seleccion de las rocas y de los sitios para pintar. Hay sitios
en la proximidad y otros relativamente lejos de fuentes de
agua (riachuelos, bofedales, lagunas), por lo que el factor
agua no parece haber jugado un rol decisivo en la seleccion.

El tamafio como principal rasgo distintivo

En cuanto al tamafio interesa principalmente el largo
de los animales, medido desde la punta del hocico hasta el
arranque de la cola. Para fines de este estudio se consideran
grandes las representaciones de camélidos a partir de un
largo de 50 cm. En los casos de figuras completas se tomd
también las medidas del grosor del cuerpo y de la longitud
del tronco y del cuello. Mediante las Gltimas dos medidas
biométricas (tronco/cuello) se establece la relacion métrica
entre ambas partes anatomicas, lo que permite determinar el
grado de desproporcion entre ellas. La longitud del tronco
se mide desde el pecho hasta el arranque de la cola, la del
cuello desde el lado posterior de la cabeza hasta la unioén
con el tronco. Se desistid de medir la altura de la cruz
debido a la frecuente representacion de los camélidos con
las extremidades dobladas o replegadas debajo del cuerpo,
simulando probablemente animales en descanso. También el

mal estado de las pinturas en la base de las paredes impide
por lo general tomar esta medida.

El grafico de la Fig. 6 muestra la distribucion de
los tamaiios de las 293 figuras de camélidos registradas en
los sitios rupestres de Huayllay. Vemos que 153 camélidos,
que corresponden al 52% del total de camélidos identificados
en 53 sitios rupestres prehispanicos, miden entre 50 cm y
280 cm de largo (barras de color negro). El largo corporal de
ciento treinta de ellos alcanza entre 50 y 149 cm, mientras
que 21 camélidos llegan a medir entre 150 y 280 cm. Estas
ultimas medidas son realmente colosales, porque exceden
incluso las medidas promedio del referente real. Al fijar el
tamafio minimo de los camélidos considerados grandes en un
minimo de 50 cm, quedaron fuera no solo los camélidos de
dimensiones muy reducidas y esquematicas, de apenas 4,5
hasta 19 ¢cm de largo, todos ellos relacionados con la Fase
B, sino también varios mas grandes, de entre 20 y 50 cm
de largo y de tratamiento pictorico muy diverso. Algunos de
ellos son representaciones en escala pequefia de las variantes
estilisticas de la fase A, pero otros, sumamente abreviados
y filiformes, corresponderian a una época mas tardia. Un
ejemplo son los camélidos del panel de Paria VI.

Uno de los camélidos del panel de Vicuiia Pintasha I1
(corresponde a Vicuia Pintasha I segun el registro de Maita)
que mide 2,8 m de longitud, es la representaciéon mas grande
hallada hasta la fecha en el Pert. Maita (2005) lo calculd en
2,65 metros de largo, probablemente por solo considerar la
longitud del cuerpo. Camélidos monumentales, de un tamafio
similar solo hallamos en la cueva de Cuchimachay en la sierra
de Lima, donde dos de una veintena de representaciones de
camélidos llegan a medir 2,7 m (Hostnig 2017).

Entre los 76 camélidos de 20 a 49 cm de largo, mas
de la mitad corresponden a la variante 2 y en menor medida
a la variante 1, pero en formato mucho mas pequefio.
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Las variantes estilisticas

Empleando criterios formales como el menor o
mayor grado de realismo o estilizacion y distorsion de
las proporciones anatomicas de los camélidos de grandes
dimensiones, se puede agruparlos en dos variantes estilisticas.

Variante estilistica 1: Camélidos naturalistas — de
proporciones realistas. Un total de 44 camélidos o el 28,7%
de los 153 camélidos de dimensiones grandes pertenecen a
esta variante.

En el patréon “naturalista”, los pintores respetaron
las proporciones entre el cuerpo y las otras partes anatomicas
como patas, cuello y cabeza. El cuerpo tiene la forma
caracteristica de los camélidos, con térax ancho y abdomen
estrecho. Todos estan representados en perspectiva torcida
que involucra las cuatro extremidades y las orejas. Tienen
las patas bien articuladas, a veces mostrando pies hendidos
o simplemente afinandose hacia abajo, terminando en punta.
La cabeza puede tener forma ovalada o ser mas realista,
estrechandose hacia el hocico. El lomo es casi siempre
concavo y raras veces horizontal como en representaciones de
Laclacwi 1. Estan representadas en posiciones de descanso o
sedentes, con las patas plegadas, a veces también exhibiendo
cierto dinamismo (Figs. 7a-d). Esta variante se registrd en 32
sitios rupestres de Huayllay y en el 60,3% de los sitios con
camélidos grandes.

Variante estilistica 2: Camélidos estilizados de
tendencia naturalista o esquematica. Representan con el
70% del total (n=101) la vasta mayoria de los camélidos
grandes. Figuras que encajan en esta segunda variante, estan
presentes en 34 de los 53 sitios rupestres con camélidos
grandes (Fig. 8e-h), lo que significa que una parte de las
representaciones de esta variante comparten los paneles
con las de la variante 1. Las figuras de camélidos de esta
variante tienen una o mas partes del cuerpo estilizadas,
anatomicamente distorsionadas o esquematizadas. En
algunos casos conservan determinadas caracteristicas del
estilo naturalista como la perspectiva torcida (4 extremidades,
dos orejas) y el detalle de las extremidades. La estilizacion
afecta las proporciones anatémicas de los animales, por
ejemplo, un cuello demasiado largo o corto en relacion al
tronco del animal o extremidades lineales, soportando un
cuerpo demasiado voluminoso. Las extremidades pueden
ser detalladas, mostrando las articulaciones o tener formas
mas esquematicas, de simples trazos rectos (Fig. 8g). En
algunos casos, incluso en figuras de cuerpo y extremidades
muy esquematicas, éstas terminan en pies hendidos.
Un caso extremo de esquematismo y simplificacion se
observa en el panel de Gaya, en el que un camélido grande,
superpuesto parcialmente sobre otro de la variante 1, fue
disefiado mediante una simple linea de contorno, con el
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cuerpo casi rectangular, el cuello extremamente corto y la
cabeza levantada, con dos orejas. Las extremidades fueron
insinuadas mediante la prolongacion de las lineas del pecho
y de la nalga. Por su grado de abstraccion es probable que la
imagen sea obra de pintores de finales de la Fase A (Fig. 8h).

La relacion entre las variables “largo del cuello”
y “largo del tronco” nos brinda informacion sobre el grado
de desproporcién anatomica de las representaciones de
camélidos. El grafico de la Fig. 7 muestra la distribucion de
esta relacion de 52 figuras de camélidos (puntos negros) de
28 sitios rupestres de Huayllay, mas la relacion respectiva en
llamas adultas actuales de Bolivia (rombo), cuyo promedio
general, tomando en cuenta tanto machos como hembras,
es de 1:56 (L-cuello 56 cm y L-cuerpo 99 cm) (Quispe y
Condori 2013). Este valor no varia mucho entre las cuatro
especies de camélidos. Los puntos encima o muy cerca de
la linea de tendencia representan camélidos de proporciones
realistas o casi realistas (con una relacion idéntica al
referente real), que corresponden a la variante estilistica
naturalista o de bajo grado de estilizacion o desproporcion
anatomica. Puntos mas distantes indican diferentes grados de
alejamiento de las proporciones reales y representan figuras
de camélidos con cuellos demasiado cortos o demasiado
largos. En los extremos tenemos camélidos de cuellos
exageradamente cortos, con una relacion cuello/ tronco de
1:0,17 (Vicunapintasha VII, Cuchipinta, Chaquicocha VII),
o de cuellos muy largos, llegando a relaciones de 1:69 (Paria
VI) y 1:0,84 (Cerro Leonpata). Los puntos hacia la derecha
del referente (rombo) representan figuras de camélidos
de formato grande cuyas dimensiones exceden las de los
camélidos reales.

Vale aclarar que los puntos encima o cerca de
la linea corresponden tanto a camélidos de la variante
naturalista como a camélidos de cuerpos correctamente
proporcionados, pero de diferente grado de esquematizacion.

Las distorsiones anatomicas en las pinturas de
camélidos de Huayllay son siempre intencionales, puesto
que como miembros de grupos o sociedades de cazadores no
hay duda que los artistas conocian a perfeccion la anatomia
de los camélidos y tenian las habilidades necesarias, como
vemos en las figuras del patron naturalista, para reproducirlos
con las proporciones correctas.

Los camélidos de la variante estilistica 2 parecen
ser contemporaneas con las del patron naturalista, puesto
que en muchos casos aparecen yuxtapuestos, superpuestos
o debajo de animales de proporciones realistas. Son
tendencias artisticas paralelas que perduraron en el tiempo y
se dispersaron durante el Preceramico, igual que la variante
naturalista, en un area geografica extensa (Hostnig 2013).
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Fig. 7. Distribucion de la relacion entre longitud del cuello y longitud del tronco
de camélidos en pinturas rupestres de Huayllay (n=53) .

En esta segunda variante que corresponde a los
estilos seminaturalista y de representaciones estilizadas
descritos por Maita (2005), ninguna de las figuras se repite
de manera igual. Los artistas, si bien se rigieron por los
principales rasgos estilisticos como formato mediano o
grande, representacion en perfil y en perspectiva torcida (4
patas / 2 orejas), se tomaron la libertad, como sus pares que
adornaron la cueva de Cuchimachay en la sierra de Lima,
de representar los animales en diferentes posturas, con
diferentes inclinaciones del cuello, posiciones de la cola y
diferentes disefios del cuerpo en cuanto a grosor, forma y
tratamiento del interior.

Ambeas variantes pertenecen a lo que Guffroy (1999:
47) denominoé el “Estilo naturalista de los Andes Centrales”
(departamentos de Junin y Lima), con representaciones de
camélidos que “tienen a menudo ciertas caracteristicas no
realistas”. Su caracterizacion genérica de este estilo sigue
siendo valida, aunque requiere, a la luz del avance de las
investigaciones y de un corpus mucho mas amplio de
ejemplos, algunas correcciones en cuanto a la dispersion
geografica y otros detalles.

Tratamiento de los cuerpos

Las representaciones tempranas de camélidos fueron
ejecutadas mediante tres recursos pictoricas diferentes. Algo
mas de la mitad (n=23) de los camélidos de la variante
naturalista fueron tratados mediante tinta plana. En los de la
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variante estilizada, los artistas dieron preferencia al delineado
de las figuras, con solo el 35% de los 101 camélidos de esta
variante tratados mediante tinta plana. Esta segunda técnica
se presenta en dos modalidades:

Modalidad 1: Camélidos fueron delineados, con
las partes periféricas del cuerpo rellenados de pintura,
generalmente las extremidades, el tercio posterior del tronco
o las ancas, la cola, el cuello y la cabeza. En los camélidos
disefiados mediante esta variante, el interior del cuerpo
suele contener un disefio decorativo que consiste en lineas
paralelas verticales, puntos u otros elementos.

Modalidad 2: Uso del delineado mediante una
simple linea de contorno, sin partes periféricas del cuerpo
rellenados de color y sin disefios al interior del cuerpo. Se
registr6 en los paneles de Rumichaca, Llamaqaj, Cuchipinta
y Warmi Wanusha.

Un total de 37 camélidos sin relleno o delineados,
pero con partes periféricas del cuerpo rellenados de pintura,
llevan disefios al interior del cuerpo (Fig. 9a-f). En 33
camélidos, éstos consisten en lineas verticales, siempre rectas
u oblicuas paralelas, probablemente en imitacion del vellon;
tres camélidos estan rellenados con lineas entrecruzadas,
formando una malla cuadriculada o un reticulado oblicuo y
en dos casos (Cuchipinta, fig. 9c y Acaccllomachay VIII) el
interior del cuerpo del camélido estd adornado con puntos.
En Acaccllomachay VIII, sitio registrado por Maita (2005),
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Variante estilistica 1: Camélidos naturalistas

a - Chaquicocha III

b - Cabramachay
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¢ - Cerro Leonpata

d - Colis

Variante estilistica 2: Camélidos estilizados de tendencia naturalista y esquematica

e - Acaccllomachay IV

f - Cerro Leonpata

20

0 20cm

g - Cuchipinta

h - Gaya

Fig. 8a-h. Variantes estilisticas de camélidos grandes. a-d: estilo naturalista;
e-h: Variante estilistica 2: Camélidos estilizados de tendencia naturalista y esquemadtica.

se us6 el punteado para adornar el cuello y la cabeza de un
camélido delineado, del que lamentablemente solo se ha
conservado la parte delantera y la linea dorsal. El grosor
de las lineas de contorno de los camélidos delineados varia
entre uno y cinco centimetros.

Destaca por su singularidad otra modalidad de
representacion. Se trata de un camélido de color blanco en
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el complejo de Acaccllomachay IV, superpuesto sobre el
cuerpo de un camélido grande de tinta plana color ocre rojo.
Su particularidad consiste en que fue construido en base a
delgadas lineas dobles. Aunque la cabeza y las extremidades
se han borrado por la accion del tiempo, el resto del cuerpo
es claramente visible, ya que contrasta con el color del
camélido subyacente.
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Un tratamiento recurrente de figuras de camélidos
de tinta plana en pinturas rupestres tempranas suele ser el
contorneado de las figuras con una linea de color contrastante,
mayormente blanca. En Huayllay se hallaron solo tres
ejemplos de este recurso estilistico, uno en el panel del sitio
Colis I, otro en dos camélidos del abrigo del cerro Leonpata
y el tercero en Chaquicocha I. El camélido de Colis I, con 1,5
m de largo y 0,4 m de grosor del tronco de mediano tamafio
(Fig. 8d), resalta por los detalles anatomicos y la forma de
las patas. El cuerpo de este camélido esta delimitado por una
linea de contorno blanco. Llama la atencién el tamafio y la
forma de las patas traseras que son considerablemente mas
grandes que las delanteras y tiene los pies doblados hacia
adelante (Fig. 12-A4). En Leonpata la linea de color blanco
que contornea las siluetas de dos camélidos estilizados de
ocre rojo oscuro, que miden unos 50 cm de largo, fue aplicada
no en el borde mismo de la silueta sino unos milimetros mas
adentro. En Chaquicocha I un camélido grande de color ocre
rojo en tinta plana que domina el panel esta remarcado con
una linea gruesa de una tonalidad de rojo mas oscura (Fig.
8a).

Representacion de hembras prefiadas

La ausencia de un dimorfismo sexual notable entre
machos y hembras en camélidos se refleja también en las
pinturas. Los unicos casos, en los que podemos estar seguros
de la condicion de hembra de una figura de camélido, es
donde los pintores muestran el feto en el vientre de la madre,
usando el recurso pictorico de la radiografia. Una de las
hembras gestantes esta representada en el abrigo del Cerro
Leonpata (Fig. 10), cerca de la gran cueva de Iglesiamachay y

otra, de dimensiones colosales (2,62 m de largo) en Laclacwi
X, en el sureste del SNH. La representacion esquematizada
de madres gestantes con fetos transparentados recuerda a
figuras de Cuchimachay en la sierra de Lima (Hostnig 2017).

Camélidos de formato pequefio al interior del cuerpo
de camélidos grandes, sin embargo, no siempre representan
fetos, sino animales adultos. En Cuchipinta, Gaya, Paria VI
y Laclacwi X se trata de superposiciones realizadas durante
la misma fase o en épocas posteriores, aprovechandose el
espacio libre en el interior de camélidos delineados (Fig. 11).

Un porcentaje grande de camélidos tiene el vientre
abultado (Figs. 4, 5, 8e,g, 11). Puede tratarse de un rasgo
distintivo del estilo de la zona y en algunos casos, como
sugiere Maita (2005), de la indicacion de la prefiez de las
hembras.

Posturas y posiciones de los camélidos

La diversidad morfolégica de figuras grandes de
camélidos es acentuada en algunos casos por diferentes
posturas de los animales. Los artistas se esmeraron en
pintarlos con las cabezas, orejas, cola y extremidades en
una gran variedad de posiciones, que sugieren diferentes
comportamientos. Hay camélidos en alerta, con las orejas
volteadas hacia atras y la cola alzada. Esta postura es tipica
de los machos durante la época de celo. En otros camélidos,
las dos orejas, rectas o curvadas, casi siempre en paralelo,
estan inclinadas hacia adelante o en angulo recto con la linea
superior de la cabeza (Fig. 12-A1-D1, A2-B2). Los cuellos
tienen diferentes inclinaciones, desde la posicion vertical
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Fig. 9a-f. Variacion de diserios al interior de los cuerpos.
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hasta casi tocando el suelo imaginario con la cabeza. No
faltan animales con la cabeza volteada hacia atrés. La cola
suele estar caida o doblada hacia abajo, raras veces horizontal
o levantada (Fig. 12-E2, 10-A3-E3). Llama la atencién el
detalle de las extremidades en camélidos de la variante 1.
No solo por representar con precision el caracter bisulco de
los dedos, sino también las articulaciones y muslos (Fig. 12-
A4-E4).

Los camélidos grandes en su mayoria estdn
representados estaticos, en reposo, y no dan la impresion de
representar presas acechadas por cazadores o felinos. Hay
camélidos sentados, con las patas replegadas debajo del

cuerpo, o parados, con los cuellos erguidos. En Cabramachay,
el artista representd un camélido naturalista de grandes
dimensiones con las patas dobladas debajo del vientre (Fig.
8b). En el gran panel de Ocoruyoc, algunos camélidos
estan con las extremidades en posicion estatica, mientras
que otros estan representados en movimiento, con las patas
delanteras ligeramente levantadas hacia adelante. Ninguno
de los camélidos grandes en los paneles de Huayllay aparece
abatido, muerto o herido o alcanzado por un proyectil como
en escenas de caza mas tardias. Solo en el panel de Colis II
se observa un camélido con las patas cortas hacia arriba y la
cabeza doblada hacia atras y abajo.

b

Fig. 10a-b. Representacion radiogrdfica del cuerpo de un camélido prefiado.
Abrigo rocoso en el Cerro Leonpata. Foto procesada con DStretch, canal Ire.

Fig. 11. Panel de Cuchipinta con camélidos de diferentes tamarios de la variante estilistica
2. El pequerio camélido adulto de tinta plana al interior del grande delineado en el lado derecho inferior
representa una superposicion y no una vista radiogrdfica.
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Aspectos compositivos

Las figuras grandes de camélidos se encuentran
en los paneles solos, formando pequefios grupos familiares
o grupos de animales yuxtapuestas, sin aparente relacion
entre ellos. Un ejemplo de camélidos de formas y tamafios
heterogéneas, agregados en el panel en diferentes momentos
del Arcaico, probablemente no muy distanciados entre si, es
Cuchipinta (Fig. 11).

Los camélidos que forman pequefios grupos
familiares o pares, estan representados en fila y orientados
en la misma direccion. Solo se diferencian por el tamafo
reducido de la cria o camélidos jovenes que les acompafian
(por ejemplo Vicuiia Pintasha II y Ocoruyoc, panel 1). En
el gran panel de Ocoruyoc, mas de veinte camélidos de
diferentes tamafios y tratamiento pictdrico, incluyendo un
grupo familiar con cria, se desplazan sin excepcion hacia
la derecha, en direccion a la parte inferior del cerro. La
unidireccionalidad de camélidos grandes de tinta plana se

observa también en dos paneles extensos del sector Laclacwi
(Fig. 18d), en Chaquicocha III y Paria VI.

Acerca de los pigmentos

Al no disponer de resultados de un analisis quimico-
fisico de las pinturas, desconocemos su composicion y las
mezclas empleadas. La escala cromatica de las pinturas
tempranas es muy estrecha y se limita a diferentes tonalidades
de rojo (ocre rojo oscuro, rojo violaceo y un rojo algo mas
claro), al naranja y al blanco. Estos dos tultimos colores, a
juzgar por las superposiciones, fueron empleados en pinturas
de dos camélidos grandes al final de la fase A.

Las mezclas fueron aplicadas en estado semiliquido
y deben haber contenido un aglutinante. Las caracteristicas
del soporte rocoso facilitaron la penetracion de los pigmentos
en la superficie rocosa, de modo que incluso en las paredes
de farallones a cielo abierto, en las que la capa superficial
de la pintura se encuentra borrada por las precipitaciones, se
han conservado las siluetas de las figuras.
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Llamaqaj IV Colis I Cerro Leonpata Cerro Leonpata Llamaqaj IV
2 =
e
Vicuiia Pintasha I Cerro Leonpata Acaccllomachay VII Llamaqaj Chaquicocha IIT
; ; - ' I
3 r 1
Cabramachay Gaya Llamaqaj Cerro Leonpta Chaquicocha VII
| : w
Colis I Colis I Chaquicocha III Chaquicocha VII

Fig. 12. Variacion morfologica y de posicion de partes anatomicas
en camélidos grandes naturalistas y estilizados.
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La distribucion uniforme de la pintura en los
camélidos grandes de tinta plana habla mas en favor del
empleo de brochas o tampones que a la aplicacion dactilar de
las pinturas. Para expandir el color puede haber servido un
simple trozo de piel adosado aun palito. Para trazar las siluetas
de figuras delineadas, los artistas deben haber usado pinceles
de diferente grosor. También para las representaciones en
tinta plana, parece que primero fue siluetado el contorno de
la figura para luego rellenarlo con los utiles a disposicion.

Maita (2005) reporta un caso de preparacion previa
del soporte con una capa de pintura roja en un sitio del
complejo Paria, sobre la que fueron ejecutados disefios de
color negro. Se trata de un caso sujeto a revision, ya que
en otros sitios lo que parece ser una base roja, resulta ser el
fragmento de la silueta de un camélido grande, cuyas formas
ya no son perceptibles a simple vista.

Asociacion de camélidos grandes
con otros motivos

Mayormente, los camélidos grandes comparten el
panel con otros camélidos de distinto tamafio. La asociacion
con figuras antropomorfas o con otros representantes de la
fauna local es rara.

La figura humana

Las representaciones antropomorfas tienen poco
peso en el repertorio iconografico de las pinturas rupestres
tempranas de Huayllay. En apenas siete de 53 sitios con
camélidos grandes se identifico figuras humanas que parecen
ser contemporaneas con los motivos zoomorfos. En los casos
raros en los que acompaiian a las figuras de grandes camélidos,
son de tamafio muy pequefio, mayormente en posicion
frontal, estatica y pocas veces de perfil, en movimiento.
Por lo general fueron ejecutadas sin mayores detalles. Sus
cuerpos tienen volumen y en algunos antropomorfos estan
representados los pies. En el panel de Vicuiia Pintasha II1
se aprecia a un antropomorfo de perfil que camina, dando
grandes pasos, en sentido contrario al del camélido grande
encima. Tiene cuerpo largo, de trazo algo mas grueso que el
de los brazos y piernas, las que terminan en pies. En su mano
izquierda lleva un objeto corto, quizas un arma, pero no
parece participar en una partida de caza (Figs. 13a-b, 14a).
Este objeto, en forma de un trazo recto corto y de diferente
grosor, quizas una porra, lo encontramos también en la mano
de otras figuras humanas en los sitios 1Vicufia Pintasha Il y
en Huaylashuanca IV (Fig. 14b y d).

Hay algunas figuras que merecen un analisis mas
detenido. Por ejemplo, las de los sitios Chaquicocha V y
Vicufia Pintasha III. En el panel de Chaquicocha V cuya
parte inferior luce ya muy deteriorada, se logré visualizar y
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“reconstruir” un conjunto de motivos con ayuda del programa
DStretch. De tres figuras humanas identificadas, una de
ellas es particularmente interesante (Fig. 14g). Su cuerpo es
largo y estrecho. Tiene los brazos ligeramente levantados y
las piernas abiertas. La parte inferior del tronco termina en
una protuberancia a la que fue adicionado un circulo. Podria
tratarse de una escena de parto.

Otra figura antropomorfa en el mismo panel tiene
los brazos en alto y las piernas separadas (Fig. 14f). Porta lo
que parecen ser dos dardos, uno con su emplumadura, lo que
lo identifica como cazador. Su cabeza esta adornada con un
gorro. Por el mal estado del panel no sabemos de qué manera
se asocia con el camélido de grandes dimensiones del que
solo se pudo rescatar fragmentos de la silueta.

La unica figura humana con indicacion clara de
vestimenta se encuentra en Vicufia Pintasha III (Fig. 14d).
Los motivos de este sitio, repartidos entre las diferentes
caras de la roca, representan camélidos grandes y pequeios,
un canido en técnica de delineado y la figura antropomorfa
en cuestion. Su cuerpo tiene forma ovalada y sus piernas y
brazos son indicados mediante lineas rectas, ligeramente
engrosadas. El interior del cuerpo estd decorado con un
disefio reticulado oblicuo, similar al de una malla.

En uno de los paneles de Ocoruyoc se pudo visibi-
lizar y calcar en base a fotografias tratadas digitalmente las
unicas improntas positivas de mano existentes en Huayllay,
pintadas en ocre rojo oscuro cerca de un camélido del mismo
color que mide unos 80 cm de largo. Las cinco manos, todas
derechas, tienen en promedio 13 cm de largo (Fig. 14h).

Las figuras humanas aumentan notablemente
en pancles de la fase B y en las épocas prehispanicas
posteriores, ya sea como figura completa o abreviada. Parece
que nunca existid una convencion rigida para representar a la
figura humana, ya que la encontramos en las diferentes fases
pictoéricas en una gran variedad de disefios.

La posicion de los camélidos grandes
en los paneles

En 25 de los 53 sitios rupestres considerados para
este estudio existen superposiciones de pinturas en las que
estan involucradas figuras grandes de camélidos (Cuadro
2). Aparte de ser un indicio claro de que hubo una reutiliza-
cion de soportes rocosos en dos 0 mas ocasiones, mediante
su analisis podemos determinar el orden de ejecucion de las
pinturas y eventualmente la secuencia de las variantes esti-
listicas. En los 28 sitios restantes, los camélidos de formato
grande o son los Uinicos motivos en los paneles, se encuen-
tran yuxtapuestos sin superponerse o comparten el panel con
camélidos u otros motivos de épocas posteriores sin traslape.
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Fig. 13ay b. Camélido grande y figura humana desplazdandose hacia la derecha del observador.
Sitio Vicunia Pintasha I1I. Fotografia procesada con DStretch, canal Ire.

a - Vicufa Pintasha III

b - Chaquicocha IV

¢ - Chaquicocha IV

d - Vicuiia Pintasha I1Ib

2

— Dem 5
[

Oem 2
-

e - Chaquicocha V

f - Chaquicocha V

g - Chaquicocha V

h - Ocoruyoc, panel 11

Fig. 14a-h. Representaciones humanas asociadas a figuras grandes de camélidos.

Cuadro 2: Relacion de superposiciones en paneles con camélidos de formato grande

Relacion de

Relacion de

superposicion Relacion de superposicion Relacion de
No. Sitio segiin fase de superposicion segin segiin superposicion segiin
produccion patron estilistico técnica de color
pictérica manufactura
1 | Rumichaca PA sobre PA CEN sobre CEN CD sobre CD ocre rojo sobre ocre rojo
2 | Gaya S(f‘bigll))rz PA, PF CEE sobre CEN CD sobre CTP | ocre rojo sobre ocre rojo
’ rojo sobre rojo
3 | Japurin PA sobre PA CEE sobre CEE CTP sobre CTP (diferentes tonalidades)
4 | Paria VI PA sobre PA CEE sobre CEE CTP sobre CD f)?cflféam sobre rojo
5 | Acaccllomachay I PF sobre PA CE <50 cm sobre CN CD sobre CD negro sobre rojo,

amarilla sobre rojo
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6 | Acaccllomachay IV | PA sobre PA CEE sobre CN CD sobre CTP | ocre rojo sobre ocre rojo
7 | Vicuiia Pintasha I PA sobre PA CEN sobre CEN CTP sobre CTP | ocre rojo sobre ocre rojo
Vicuiia Pintasha . .
8 1IIb PA sobre PA CEE sobre CEE DC sobre CTP | ocre rojo sobre ocre rojo
9 | Vicuia Pintasha VI | PA sobre PA CEE sobre CEE CTP sobre CTP | ocre rojo sobre ocre rojo
10 | Warmi Wanusha I PA sobre PA CEE sobre CEN CD sobre CD ocre rojo sobre ocre rojo
11 | Warmi Wanusha III PA sobre PA Felino sobre CEE CTP sobre CD amarlllg sobre rojo; .
PF sobre PA ocre rojo sobre ocre rojo
. CEN sobre CEN CTP sobre CTP . .
12 | Cuchipinta PA sobre PA CEE sobre CEE CD sobre CD ocre rojo sobre ocre rojo
13 | Chaquicocha VI PA sobre PA CPN <50 cm sobre CEN | CTP sobre CTP | ocre rojo sobre ocre rojo
14 | Chaquicocha VII PF sobre PA CE <50 cm sobre CN CD sobre CD blanco sobre rojo
. CEN sobre CEN CTP sobre CTP . .
15 | Chaquicocha X PA sobre PA CEE sobre CEE CD sobre CD ocre rojo sobre ocre rojo
CEE sobre CEN CTP sobre CPT . .
16 | Oquruyoc, panel 1 | PA sobre PA CEE sobre CEE CD sobre CD ocre rojo sobre ocre rojo
. ocre rojo sobre tonalidad
. PF sobre PA; PA | Figura humana sobre L e .
17 | Laclacwi I sobre PA CN: CN sobre CN CD sobre CD distinta de rojo; ocre rojo
sobre ocre rojo
. CN sobre CN CTP sobre CTP . .
18 | Laclacwi IV PA sobre PA CEE sobre CEN CD sobre CD ocre 10jo sobre ocre rojo
19 | Laclacwi V, panel 2 | PA sobre PA CEN v CEE formato CD sobre CTP | ocre rojo sobre ocre rojo
pequeiio sobre CN
20 | Laclacwi VI PA sobre PA CEN sobre CEN CTP sobre CD | ocre rojo sobre ocre rojo
21 | Laclacwi X PPT sobre PA CE sobre CEE Cd sobre CD ocre rojo sobre ocre rojo
22 | Llama Pistash PA sobre PA CEE sobre CEE CD sobre CD ocre rojo sobre ocre rojo
23 | Llamaqgaj PAP sobre PA CEN sobre CEN CD sobre CD ocre rojo sobre ocre rojo
24 | Lagua Machay PP sobre PP; PAT CN sobre CN CD sobre CD ocre rojo sobre ocre .1‘0_]0;
sobre PP? blanco sobre ocre rojo
25 | Co. Leonpata PP sobre PP; PAT CN sobre CEN CTP sobre CD | 0€7¢ 190 sobre ocre roJ0;
sobre PP amarillo sobre ocre rojo

PA = Pinturas rupestres del Arcaico CEN = Camélidos estilizados de tendencia naturalista
CEE = Camélidos estilizados de tendencia esquematica
CD = Camélidos delineados

CTP = Camélidos de tinta plana

PF = Pinturas rupestres del Formativo
PPT = Pinturas rupestres prehispanicas tardias
CN = Camélidos naturalistas
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Se observa que la mayoria abrumadora de superpo-
siciones (n=22) involucran camélidos de la fase A, con repre-
sentaciones infrapuestas y superpuestas, correspondientes a
los patrones estilisticos de la tradicion rupestre de camélidos
de formato grande, ejecutados tanto en tinta plana como en
la técnica de delineado (Figs. 14a y b). En algunos casos las
superposiciones afectan a figuras enteras (obliteraciones),
pero mayormente solo pequefas partes de un animal. Camé-
lidos delineados se sobreponen sobre otros delineados (n=
13) o camélidos de tinta plana sobre otros también rellenados
(n=8), lo que dificulta frecuentemente determinar el orden de
los estratos pictdricos y de la secuencia de figuras segln la
técnica de manufactura empleada. Por ejemplo, en paneles
muy deteriorados, con multiples superposiciones como los
de Laclawi y Ocoruyoc, no siempre hay claridad sobre la re-
lacion estratigrafica de cada figura. En Laclawi, por la forma
de los cuellos y cabezas que sobresalen de la franja ancha y
larga de color ocre roja que representan los cuerpos parcial-
mente superpuestos de los animales, se puede deducir que
son del mismo patron estilistico (Fig. 15d). Incluso pueden
haber sido ejecutados por el mismo pintor o pintores en un
lapso relativamente corto.

Dos superposiciones corresponden a la fase B
y en seis casos hay incertidumbre sobre la fase a la que
pueden pertenecer el o los motivos superpuestos. Es el caso
de Cuchipinta donde un camélido adulto de tinta plana se
encuentra al interior de un camélido delineado (Fig. 11).

En cuatro sitios con superposiciones de camélidos
grandes (fase A), los camélidos superpuestos son de una
tonalidad de rojo mas claro (n=2), de color blanco (n=1) y
de color naranja (n=1).

En la tercera columna del Cuadro 2 se indica la
secuencia de camélidos involucrados en superposiciones,
segun la variante estilistica. Los datos consignados nos
dicen que no existe una tendencia marcada en cuanto a la
secuencia. En 15 sitios, los camélidos involucrados en una
relacion estratigrafica son del mismo patron estilistico (CPN
sobre CPN o CEE sobre CEE). En cuatro sitios camélidos
estilizados de tendencia esquematica se sobreponen sobre
otros mas naturalistas. Por otro lado, la mayoria de los
camélidos grandes de estilo naturalista identificados en
Huayllay, sean de tinta plana o solo delineados, no se
encuentran en una relacion de superposicion. Por ello no
estamos en condiciones de afirmar que las representaciones
de camélidos de estilo naturalista son de mayor antigiiedad
que los de la variante estilizada. Es probable que ambas
variantes sean sincronicas y representen gustos o tendencias
artisticas diferentes.

Sitios claves para determinar la secuencia de
las fases pictoricas de Huayllay son Acaccllo Machay 1y
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Chaquicocha VII (Fig. 14c), donde una escena de caza de
formato pequefio fue pintada sobre un camélido grande del
patréon naturalista.

Otros representantes de la fauna local

La tradicion rupestre caracterizada por camélidos
de formato grande se extiende también a otros dos
representantes de la fauna local. Uno ellos, muy cotizado
como presa por cazadores-recolectores del Preceramico, era
el cérvido. Aunque forma parte del repertorio de motivos en
el arte rupestre de Huayllay, su frecuencia en los paneles es
muy baja. De las cuatro figuras de cérvidos registradas en
tres sitios diferentes (Cerro Leonpata, Ocoruyoc y Warmi
Wanusha), tres de ellas corresponden al estilo naturalista de
dimensiones grandes. La representacion mejor preservada es
la del abrigo del cerro Leonpata (Fig. 16). Se diferencia de
los camélidos yuxtapuestos por el cuello corto y ancho, un
cuerpo eliptico voluminoso y la presencia de dos astas en
forma de lineas rectas y delgadas que permite identificarlos
como machos. Por el tamafio largo de los trazos no puede
tratarse de la representacion de orejas. La forma de las
astas sugiere que la especie representada es la taruka
(Hippocamelus antisensis) y no el venado de ola blanco
(Odocoileus virginianos), que tiene las cornamentas mas
ramificadas.

La poca frecuencia de cérvidos en las pinturas
rupestres de Huayllay en comparacion con los camélidos
silvestres tiene su correlato también en la relativa baja
frecuencia de restos oOseos de cérvidos en los sustratos
arqueoldgicos del Preceramico excavados en Junin, al sur
de Huayllay. Segin Wheeler et al. (1967: 489), el analisis
de material d6seo recuperado evidencido la disminucién
progresiva del uso de cérvidos en la dieta de cazadores
recolectores y su especializacion en la caza de camélidos
como principales proveedores de carne alrededor de 5,500
afios a.C. Lavallée et al (1995: 57) llegaron a los mismos
resultados en Telarmachay al concluir que “A lo largo de la
secuencia preceramica, la cantidad de restos de camélidos
aumenta de manera inversamente proporcional a la de los
restos de cérvidos”. Observaron también, que las astas y
fragmentos craneanos hallados en niveles preceramicos de
Telarmachay, sin excepcion, pertenecen a la taruka, “cuyo
habitat principal es la estepa abierta de la puna” (ibid.).

El segundo mamifero grande mas frecuentemente
representado en los paneles de Huayllay no es el cérvido, sino
el felino. Se identificaron nueve representaciones felinicas
en un total de ocho sitios rupestres. Estas se caracterizan por
tener el cuello y las patas cortas y anchas, el cuerpo y la cola
larga, la cabeza redondeada y las orejas cortas y anchas. En
algunas figuras las extremidades terminan en garras. Siete
de los felinos son de tinta plana y no tienen manchas en el
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d — Laclacwi IV e — Cerro Leonpata

Fig. 15a-e. Superposiciones de figuras del patron estilistico de grandes dimensiones.
Fotos 14c y 14d procesadas con DStretch, canales lab y Ire, respectivamente.
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cuerpo. Es posible que representen el puma (Felis concolor)
que sigue formando parte de la fauna silvestre local. Nos
interesan aqui dos felinos que son de grandes dimensiones.
Uno de ellos fue documentado y descrito por Maita (2005).
La figura de este felino, hallado en un abrigo rocoso del
complejo Paria en el norte del Santuario, mide 1.6 metros de
largo, sin contar la cola que se ha borrado. Por las manchas
redondas (ocelos) que decoran el cuerpo del animal, la
arqueologa infirié que se trata de un jaguar, oriundo de los
bosques amazonicos (Fig. 17).

Felinos de grandes dimensiones existen también en
sitios rupestres de Argentina y Chile. El de Paria se asemeja
bastante al gran felino policromo de El Ceibo en la Patagonia
argentina, el cudl, con sus 155 cm de largo y 70 cm de alto,
tiene casi el mismo tamafo. Fue atribuido cronologicamente
por Cardich (1979, en Paunero 2012) al final de la transicion
Pleistoceno/Holoceno y por sus manchas interpretado como
una especie extinta de un jaguar (Panthera onca mesembrina)
(Fig. 18).

Fig. 16a y b. Representacion de un cérvido en el estilo naturalista de grandes dimensiones.
Abrigo del cerro Leonpata. Foto procesada con DStretch, canal Ire.

En el sitio Vicuiia Pintasha VII, quien escribe
identifico lo que parece ser un segundo felino de grandes
dimensiones, del que solo se conservan parte del cuerpo
cilindrico y una pata con sus garras. Mientras que el cuerpo
del gran felino de Paria esta delineado con una linea gruesa
de contorno, con la cabeza, cuello y extremidades delanteras
en tinta plana, el cuerpo entero del felino de Vicufia Pintasha
esta disefiado solo mediante puntos.

?P?;:; ~ B _
T

0 20cm
| —

Fig.17. Felino de grandes dimensiones en el Complejo Paria.
Dibujo en base de fotografia de Maita (2005).

83

La distribucion geografica de la tradicién
rupestre de camélidos grandes

Este tema ya fue tratado en un articulo anterior
(Hostnig 2013), por lo que se abordara aqui de manera muy
resumida. La tradicion rupestre de los grandes camélidos de
Huayllay, en sus diferentes variantes o patrones estilistios,
tiene una amplia difusion en la sierra central, desde la

Fig. 18. Gran felino en un panel de El Ceibo,
Patagonia (Paunero 2012).
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provincia de Daniel Alcides Carrién de la Region Pasco
en el norte (sitio Contuyoq) hasta Huancavelica en el
sur, siendo las punas de Junin y Pasco el area de mayor
concentracion, con una docena de sitios registrados por
diferentes investigadores en los ultimos treinta afios. Sitios
rupestres con representaciones grandes de camélidos se
conocen también en Ayacucho, Apurimac y Cusco. El nudo
de Vilcanota y las cumbres de la Cordillera Occidental entre
Cusco y Arequipa y entre Puno y Tacna/Moquegua parecen
formar el limite de esta tradicion rupestre en el sur del Pert.
Una excepcion representan las figuras de cuatro camélidos
de entre 52 y 75 cm de largo en el abrigo de Pintasayoc en la
provincia arequipefia de Condesuyos, ubicado a apenas 2500
metros sobre el nivel del mar (Jakubicka y Wotoszyn 2005).

En la sierra de Lima existen representaciones
grandes de camélidos en el sitio Cuchimachay al pie del
Nevado Pariacaca (Hostnig 2017), a 120 km de distancia
en linea recta desde el centro del SN Huayllay. Hay
similitudes notables entre las representaciones de este sitio
y los de Huayllay, no solo en la variabilidad de los disefios
interiores sino también en la representacion radiografica
de la gravidez, lo que puede ser un indicio de relaciones
de intercambio entre los grupos humanos de ambas zonas
durante el Preceramico. Otros sitios son Quilcasca en las
alturas de Laraos, asi como Huanza y Palcca en las punas de
Huarochiri, siendo este ultimo sitio el unico de los tres sobre
el que existe informacion detallada (Suarez 2015, Ms.).

Las representaciones de camélidos en las regiones
mencionadas arriba se caracterizan, igual que en Huayllay,
por su naturalismo y por diferentes grados de estilizacion e
distorsion de las proporciones corporales. En cuanto a las
dimensiones, sin embargo, no llegan a tener las medidas
monumentales de los camélidos mas grandes de Huayllay,
con excepcion de Cuchimachay en Lima e Iglesiamachay
en Grau, Apurimac, siendo este Gltimo sitio donde el estilo
naturalista de los camélidos de grandes dimensiones alcanzd
Su maxima expresion.

Mas hacia el sur de la Cordillera de los Andes, en el
curso superior del rio Loa en las punas de la region chilena
de Antofagasta, se desarrolld un estilo similar, caracterizada
por camélidos de formato grande, entre naturalistas y
estilizados, en una técnica mixta entre grabado y pintura.
A diferencia de los de Huyallay, se trata de imagenes de
formas estandarizadas, que segun Berenguer (1996) fueron
producidas durante el Formativo Temprano y representarian
camélidos domesticados, posiblemente la llama.

Consideraciones finales

Los camélidos de grandes y medianas dimensio-
nes y diferentes grados de naturalismo o estilizacion en las
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pinturas arcaicas de Huayllay son una expresion artistica
temprana, caracteristica de la sierra central y sur-central del
Pert, con una densidad particularmente grande de sitios en el
distrito de Huayllay. Representan una tradicion rupestre rela-
tivamente abierta que pendula entre el naturalismo “puro”, la
estilizacion y el esquematismo. Por la gran cantidad de sitios
y numero de representaciones en el bosque de piedra de Hua-
yllay se postula que fue en ésta area que se comenzo6 a gestar
esta tradicion con sus variantes estilisticos, irradiando luego
a regiones andinas en direccion sur. La gran difusion de este
estilo en los Andes peruanos son un testimonio elocuente de
los contactos, el intercambio y la temprana circulacion de
grupos de cazadores recolectores por rutas intramontanas y
tramos extendidos a lo largo de la espina dorsal de los Andes.

No estamos en condiciones de precisar la posicion
cronoldgica de las representaciones, sin embargo, en base al
analisis iconografico y tomando en cuenta las divisiones del
Arcaico segiin Kaulicke (1994), se propone el lapso entre el
Arcaico Medio (8000/7000 — 5000 afios a.p.) e inicios del
Arcaico Tardio (5000 - 4000 afios a.p.) como posible rango
temporal de produccion y de vigencia de esta tradicion.

Los modelos vivientes para los artistas eran los
camélidos silvestres - vicuilas y en menor medida guanacos
y cérvidos- en torno a los cuales giraba la existencia y
supervivencia de los cazadores tempranos. Conocian a
perfeccion los habitos y anatomia de los camélidos y por su
importancia como proveedores de carne y otros productos
esenciales para la subsistencia, deben haberles dado
tempranamente un lugar privilegiado en su cosmovision y
en sus plegarias y actos votivos por la fecundidad de los
rebafios. El hecho de perpetuarlos mediante pinturas de
grandes dimensiones en soportes rocosos al aire libre o en
abrigos con espacios muy reducidos, separados al parecer de
los lugares de asentamiento, subraya el significado y caracter
religioso de las representaciones y del acto de pintar, por lo
que el laberinto de rocas de Huayllay que presentaba ventajas
estratégicas para la matanza y captura de animales silvestres
frente a los lugares mas abiertos, puede haber fungido
durante el Arcaico como un santuario para los cazadores de
la zona o region, similar a Cuchimachay en la sierra de Lima.

Para la distincion entre camélidos silvestres y do-
mesticados en el arte rupestre andino Gallardo y Yacobaccio
(2007: 12) propusieron tomar en cuenta las proporciones pa-
tas/cuerpo, puesto que “en los camélidos silvestres las patas
traseras son mas largas que las delanteras y ambas tienen un
valor mayor con respecto al cuerpo. Sucede lo contrario en
los camélidos domesticados que tienen una relacion equiva-
lente entre ambos”. En el caso de las imagenes de camélidos
de Huayllay, esta metodologia es aplicable para las del es-
tilo naturalista, no asi para las numerosas representaciones
que exhiben diferentes grados de estilizacion y distorsion
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anatomica, la que no solo afecta la relacion cuello/tronco,
sino también la de patas/cuerpo. En las figuras de camélidos
grandes y anatdbmicamente correctas (por ejemplo Fig. 3a),
es notoria la diferencia del tamafio de las patas traseras en
relacion a las delanteras, que suelen ser més cortas, lo que
respalda su identificacién como especies silvestres.

Las peculiares formas de las rocas del area que hoy
dia nos impresionan y evocan asociaciones muy variadas,
deben haber causado un asombro ain mayor en los grupos de
cazadores tempranos que se asentaron de manera temporal o
periddica en la zona, lo que debe haber conllevado a la pronta
sacralizacion de este paisaje por medio de las pinturas.

La insignificante presencia, tanto en tamafio como
en numero, de la figura humana asociada a camélidos en los
paneles antiguos - el motivo antropomorfo recién aumenta
considerablemente en cantidad y proporcion en comparacion
con la presa acorralada en las escenas de caza de formato
pequetio de la fase B - es otro indicador para una fecha
temprana de la mayor parte de las representaciones grandes
de camélidos. En la fase B que posiblemente abarca el
lapso entre el Arcaico final e inicios del Formativo, nuevas
generaciones de pintores subitamente rompieron de manera
radical con la tradicion rupestre anterior, escogiendo como
nuevo tema la representacion detallada de la actividad
cinegética (en aquel entonces complementaria a la pastoril) y
cultivando un estilo marcadamente diferente en la figuracion
de las figuras humanas y camélidos.

Las propuestas cronologicas y de secuencia
estilistica expuestas en este articulo se basan en el analisis
iconografico de un corpus significativo de representaciones.
Futuros estudios de caracter interdisciplinario y proyectos
de investigacion arqueoldgica con excavaciones permitiran
corroborar, sutilizar o corregir estas propuestas.
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Nuevas publicaciones sobre el arte rupestre sudamericano

(2017-2021)

Ambrosino, Gordon

2020

Rock Art, Water, and Ancestors. The semiotic
construction of a sacred landscape in the central
Andes (1800 BCE - CE 1820). 296 p. BAR S2969,
GB.

Andrade, Pedro y Karina Vargas (eds.)

2019

Actas del XX Congreso Nacional de Arqueologia
Chilena  (Octubre 2015, Concepcion-Chile.
Sociedad Chilena de Arqueologia, Universidad de
Concepcion, Consejo de Monumentos Nacionales
— Ministerio de Educacion. Editorial Universidad
de Concepcion 2019. — Incluye: Clarkson, P. B.:
Las aves de Guatacondo: los mitos, la historia
y la realidad, p. 45-62 (La autora establece la
existencia de las siguientes aves en el art e rupestre
del norte de Chile: suri (Rhea tarapacensis),
chorlo cabezon (Burhinus superciliaris), caiti
(Recurvirostra andina), posiblemente otras). —
Castelleti Dellepiane, J.: ;Hubo realmente caza de
ballenas durante la prehistoria de Taltal?, p. 65-85. —
Ballester, B., J. Gibbons, D. Quiroz y J. Alvarez:
Aletas, colas, arpones, lineas, balsas y cazadores:
nuevas pinturas para nuevas miradas sobre el estilo
de arte rupestre de E1 Médano (norte de Chile), p. 87-
106 (Los autores identifican los siguientes animales
marinos en pinturas rupestres: Lobo Marino (Otaria
flavescens), tortuga laud (Dermochelys coriacea),
tortuga verde (Chelonia mydas), jibia (Dosidicus
gigas), Rorcual comun (Balaenoptera physalus),
ballena franca (Eubalaena australis), Delfin nariz
de botella, Tursiops truncatus), calderon grises
(Grampus  griseus), Tiburones (Selacimorfos),
albacora (Xiphias gladius). — Sade Martinez, K.,
F. Mena Larrain y C. Stern: Placas grabadas, no
grabadas y en negativos pintados de Aysén, p. 263-
270.

Arqueologia, Universidad de Buenos Aires, Buenos Aires

2020

Vol. 26, N° 2. — Incluye: Acevedo, A. y D. Fiore:
Imagenes, codigos y comunicacion: un analisis
del arte rupestre en el Extremo Sur del Macizo
del Deseado (Patagonia, Argentina), p. 127-155. —
Romero Villanueva, G.: Biogeografia humana y
circulacion de informacion en el norte de Neuquén.
Un analisis arqueoldgico sobre la comunicacion
visual en grupos cazadores-recolectores del
noroeste de Patagonia, p. 215-218 (Resumen de tesis
de doctorado. Analisis de las imdgenes rupestres de
la localidad Barrancas-Buta Ranquil)
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2021

Vol. 27, N° 1. — Incluye: Endere, M. L., M. G.
Chaparro y M. V. Giacomasso: Grupos de interés,
valores y significados del sitio arqueologico
Intihuasi, provincia de San Luis, Argentina. Un
analisis orientado a su gestion patrimonial, p. 69-
90. — Ahets Etcheberry, E.: Hacia una historia de
la “Cueva de los Guanacos”. Una vision diacronica
del arte rupestre de Oyola 34 (Catamarca), p. 209-
212. — Gutiérrez, L. A.: Caracterizacion y analisis
de las representaciones rupestres de Aldea Beleiro,
SO de Chubut, Patagonia Argentina, p. 225-229.

Bautista Quijano, Enrique A.

2019

Pedregales con evidencias rupestrales en el Valle
de Iraka, Boyaca-Colombia: Una reinterpretacion
teorica y metodologica de las inscripciones
rupestres prehispanicas. En: Tambo, Boletin de
Arqueologia, N° 4. The latest results of American
studies (A. Belan Franco, E. Bewziuk, J. Szykulki
y J. Wanut, eds.): 9-81. University of Wroctaw —
Institute of Archaeology, Arequipa — Wroctaw.

Boletin de Arqueologia PUCP, Lima

2018

Boletin
2020

N° 25 incluye: Cadwallader, L., S. Arce Torres,
A. G. Pullen et al.: Algunas contribuciones a
la comprension de la transicion Paracas-Nasca,
Samaca, valle bajo de Ica, p. 147-171 (p. 157, 160,
161, 165-166: geoglifos). — Isla Cuadrado, J. y M.
Reindel: La transicion Paracas-Nasca en los valles
de Palpa, p. 173-206 (p. 191-195: petroglifos,

geoglifos).

del Museo Chileno de Arte Precolombino,
Santiago Vol. 25, N° 1. Incluye: Otsa, M. J., A.
Rochab, L. Iniesta et al.: Grabados rupestres,
paisaje y practicas sociales en la cuenca del rio
de Las Tunas (Mendoza, Argentina), p. 115-136.
Pimentel, G. y A. Barros: La memoria de los
senderos andinos. Entre huacas, diablos, angeles y
demonios, p. 221-225. (Los geoglifos y petroglifos
en el sendero entre Tamentica y Quebrada de Los
Pintados (Guatacondo, Tarapaca) nos invitan
a formular algunas hipotesis etnohistoricas y
arqueologicas sobre como los pueblos prehispanicos
andinos inscribian su politica de la memoria en los
senderos.) — Campbell, R., F. Moya Caiioles y R.
Gutiérrez: Quien busca, encuentra. Arte rupestre
en el sur de Chile: evaluacidon, perspectivas y
preguntas, p. 247-269 (investigacion, mayormente
bibliogrdfica, que comprende publicaciones
cientificas, textos de divulgacion, notas de prensa,
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informes técnicos y registros puntuales en terreno.
A partir de esto se discuten propuestas previas de
definicion estilistica (estilo Guaiquivilo y “estilo
de rostros”), de motivos y técnicas recurrentes
(“vulvas” y surcos profundos) y el fenomeno de las
piedras santas reportadas etnogrdficamente para
esta zona.)

Cabello, Gloria, Maria Belén Vasquez, Maria Carolina

2020

Carden,
2020

Odone et al.

Petroglifos, geoglifos, rutas y otras marcas entre
Mamifa, Quipisca e Iquiuca (region de Tarapaca,
Chile). Usos y desusos a través del tiempo. En:
Revista Antropologias del Sur, Afio 7, N° 13: 27-
62. (“Desde una perspectiva transdisciplinaria
en la que se funden la arqueologia, la historia
y la etnografia, esta investigacion aborda los
petroglifos, los geoglifos y la vialidad desde el
estudio de la cultura material, los documentos
historicos, la memoria oral y la percepcion de las
comunidades y las asociaciones indigenas locales.”
22 sitios)

Natalia, Florencia Borella y Marcelo Cardillo
Rock art relatedness and circulation paths in
Northeast Patagonia, Argentina. En: Rock Art
Research, Vol. 37 (2020), N°2: 184-203. Melbourne.
(This work presents original information from
the recording of petroglyphs in Paredon de los
Grabados, located in the middle course of the
Salado stream, Rio Negro Province, Argentina.
The Salado basin connects the foothills of the
Somuncura Plateau with the west coast of the San
Matias Gulf. Due to its intermediate geographic
location, the site becomes a relevant point for the
study of mobility and social interaction between
the Atlantic coast and the Patagonian interior.
Different lines of evidence suggest the recurrent
use of the place during the late Holocene, including
historical times. Comparative analysis indicates
that these petroglyphs share more similarities with
interior rock art than with coastal rock art. Social
and chronological implications of such patterns of
connectivity are discussed.)

Carden, Natalia y Laura Miotti

2020

Castillo
2019

Unravelling rock art palimpsests through
superimpositions: The definition of painting
episodes in Los Toldos (southern Patagonia) as
a baseline for chronology. 16 p. En: Journal of
Archaeological Science: Reports 30, 102265.

Benitez, Daniel S.
Arte rupestre en la Region Amazonas. 126 p.
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Universidad Nacional Toribio Rodriguez de
Mendoza de Amazonas, Instituto de Investigacion
de Arqueologia y Antropologia Kuelap.

Cerillo-Cuenca, Enrique, Marcela Sepilveda y Zaray

2021

Guerrero-Bueno

Independent component analysis (ICA): A statistical
approach to the analysis of superimposed rock
paintings. En: Journal of Archaeological Science
N° 125. (d4plicacion de un novedoso programa
de computacion para presentar y analizar la
superposicion de pinturas rupestres en el sitio
Pampa El Muerto 11, norte de Chile)

Clio, série Arqueolégica, Universidade de Pernambuco,

2017

2017

2017

2018

2019

Recife

Vol. 32, N° 1. Incluye: Pessis, A. M., D. Cisneiros,
D. Mutzenberg et al.: Caracterizagdo dos sitios
pré-historicos com grafismos rupestres no estado de
Pernambuco, Brasil, p. 165-188.

Vol. 32, N° 2. Incluye: Silva de Cezaro, H., J.
Bitencourt Campos y P. I. Schmitz: A arte movel
do extremo sul catarinense. Analise das ocorréncias
arqueologicas de arte pré-historica Josafaz 1 e
Salto da Serrinha, p. 48-70 (p. 53-57: As tradigdes
arqueologicas rupestres registradas na regido sul
do Brasil). — Martin, G. y V. dos Santos Junior:
Santana do Matos, rio Grande do Norte. Uma
pintura rupestre recuperada das aguas, p. 102-
117. — de Souza, J. C. y R. L. Simas de Aguiar: A
escavagdo no sitio arqueologico Templo dos Pilares
e sua relagdo com a ocupag@o humana e a produgao
de arte rupestre em Mato Grosso do Sul, p. 118-138.

Vol. 32, N° 3. Incluye: Soares Borba, C. y L.
Figueiredo de Meneses: Metodologia para
avaliagdo do potencial estético das geoformas na
area do projeto Geoparque Cariri Paraibano, p. 37-
60 (p. 58: pinturas rupestres).

Vol. 33, N° 1. Incluye: Meneses Lage do
Nascimento, A. L. y T. Andrade Lima: As
Itacoatiaras do Inga: gravuras pintadas?, p. 26-45.

Vol. 34, N° 1. Incluye: Silva de Cezaro, H., M.
C. Pereira Santos, J. Bitencourt Campos et
al.. A ocorréncia de arte pré-historica Malacara
I Consideragdes técnicas e tipologicas, p. 11-37
(Santa Catarina). - Lima de Oliveira, D. y V. dos
Santos Junior: Datacdes de gravuras rupestres
no Brasil: Pesquisa e M¢étodos Arqueoldgicos,
p. 66-92. - Sousa Bezerra da Silva, H. K., L. C.
Duarte Cavalcante y J. Domingos Fabris: Analise
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quimico-mineraldgica de ocres ¢ a busca por
correlagdes arqueologicas com os pigmentos de
pinturas rupestres do sitio Pedra do Cantagalo I, p.
126-162.
2019  Vol. 34, N° 3. Incluye: dos Santos, T.: contexto
arqueologico da Toca do Paraguaio e as ocupagdes
do Holoceno antigo no sudeste do Piaui, Brasil, p.
17-44. - Aguiar Moraes, F. A. de, H. Correa da
Silva, J. A. Moura de Brito et al.: Identificagdo
e caracterizagdo dos sitios arqueoldgicos de
registros rupestres no Assentamento Lameirdo,
Delmiro Gouveia-AL, p. 61-86. — Cisneiros, D.:
Diagnostico do estado de conservagdo dos sitios
com grafismos rupestres no parque nacional do
Catimbau — Pernambuco, p. 139-170.

Correa,
2019

Jacqueline, Paz Casanova, Daniela Valenzuela y
Luis Briones

Guia practica ilustrada de arte rupestre de la region
de Tarapaca. Entre laderas, senderos, oasis y el mar.
136 p. Ediciones Universidad de Tarapaca, Santiago.
http://masma.uta.cl/wp-content/uploads/2020/05/
Guia%?20Practica%?201lustrada%20Arte%20
Rupestre%20Tarapaca_version%20web%20(1)-2-
139.pdf (guia muy util y didactica)

Cuadernos de Arte Prehistorico, Centro de Arte Rupestre,

2021  Ayuntamiento de Mortalla, Espana, http:/www.
cuadernosdearteprehistorico.com/
N° 11, incluye: Hernandez Llosas, M. 1., A.
Scaro, E. A. Calomino et al.: Arte rupestre en el
paisaje humano de las nacientes de la quebrada de
Humahuaca: el caso de Cueva del Indio, p. 161-
205. (Prov. de Jujuy, Argentina. Se presenta el
relevamiento completo del arte rupestre de este
sitio, dandose a conocer los fechados directos
obtenidos de dos motivos, permitiendo evaluar la
secuencia cronologica del arte rupestre del drea.)
- Villar Quintana, A.: Actividades humanas en el
arte rupestre temprano del Marafion (Utcubamba-
Amazonas), p. 266-288. — Jordan, X.: El Sefior
de los Cetros: presente y pasado en el desierto de
Atacama, p. 289-307.

Gheco, Lucas, Marcos Tascon, Eugenia Ahets Etcheberry

2020 etal.
Looking for paint mixtures to glimpse pictorial
techniques: a micro-stratigraphic physicochemical
approach to the rock art from the Oyola’s Caves
(Argentina). 14 p. En: Heritage Science, 8, 60.
Springer. https://doi.org/10.1186/s40494-020-
00409-9 (Catamarca, pinturas rupestres atribuidas
a la cultura Aguada)
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Gheco, Lucas, Veronica Zucarelli, Ana S. Meléndez y

2020  Marcos Quesada
El otro arte rupestre de El Alto-Ancasti: los
conjuntos de grabados y su articulacion en el
paisaje. En: Mundo de Antes, Vol. 14, N°1: 111-139.
Universidad de Tucuman, Argentina. (Catamarca,
Argentina - Los autores concluyen que los sitios
analizados forman parte de espacios productivos y
residenciales.)

Gonzales, Liz Magali, Fabian Brondi Rueda, Woloszyn,

2020  Janusz y Abraham Imbertis Herrera
Virtualizando el patrimonio cultural rupestre: el caso
del sector “X” en Toro Muerto — Arequipa, Peru.
En: Devenir, Revista de estudios sobre patrimonio
edificado, Vol. 7, N°® 13: 77-102. Universidad
Nacional de Ingenieria, Lima.

Gonzailez Godoy, Carlos

2020  Homenaje al Dr. José Berenguer Rodriguez. En:
Chungara, Revista de Antropologia Chilena, Vol.
52, N° 3:373-375. Arica.

Gonzailez Godoy, Carlos y Carmen Castells Schencke

2018  Nota de arte rupestre: las pinturas de la quebrada
del Dain, comuna de Diego de Almagro, region de
Atacama. En: Boletin del Museo Regional de Ata-
cama, N° 7, afio 7: 35-48. Copiapd, Atacama, Chile.

Hostnig, Rainer

2019  Bibliografia sobre manifestaciones rupestres de
la Amazonia peruana. 56 p., 10 fotos. Trabajo
presentado en el I Congreso Internacional
Arte Rupestre Amazonico, Chachapoyas 2019,
disponible en internet, Academia. (p. 3-13:
Amazonas ; p. 14-21: Cajamarca; p. 22-25: Loreto;
p. 26-29: San Martin; p. 30-31: Hudnuco,p. 32-33:
Pasco; p. 34-36: Junin; p. 37: Ayacucho;p. 38-46:
Cusco, p. 47-48: Puno, p. 49-53: Madre de Dios; p.
54-55: paginas web)

Pinturas rupestres en la region del rio Maraiion,
Cajamarca, Peru (foto: Oscar Vilchez)
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Hostnig, Rainer

2019

2020

2021

Tipologia de figuras humanas en el arte rupestre de
Carabaya. En: Boletin de Lima, Afio 41, N° 197:
31-72. Lima. (Estudio de 101 sitios en la zona alto
andina de Carabaya, Puno, Peru. Concentrandose
en las figuras humanas de los paneles, el autor
trata de identificar los cambios ocurridos en el
contexto socioeconomico y cultural de la region y
visualizar periodos de transicion de una economia
predominantemente de caza a la pastoril o
agropastoril. En su andlisis iconografico de mas de
mil figuras humanas, llega a una clasificacion de
cinco categorias segun las actividades economicas
o sociales.)

Arqueologia y arte rupestre de Puno, Pert.
Bibliografia. 155 p., 1 foto, 1 mapa. Disponible
en: Academia, file:///C:/Users/Windows%207/
Downloads/BIBLIOGRAFASOBREARQ
UEOLOGAYARTERUPESTREDEPUNO-
DICIEMBRE2020.pdf

Arte rupestre del Peru. Bibliografia. 319 p.
file:///C:/Users/Windows%207/Downloads/
PERUVIANROCKARTBIBLIOGRAPHY-
FEBRUARY2021.pdf

Intersecciones en Antropologia, UNICEN, Buenos Aires

2020

2020

Vol. 21, N° 1. — Incluye: Frank, A. D., L. Gheco,
E. Halac et al.: Variaciones del color. Primeros
estudios fisicoquimicos de las pinturas rupestres de
La Maria, provincia de Santa Cruz, p. 57-69. (La
composicion de las pinturas es heterogénea aun al
interior de cada conjunto cromatico. Se destaca el
uso como pigmento de distintos oxidos de hierro
para las pinturas rojas y amarillas, el empleo de
oxido de manganeso y carbon para el negro y de
sulfato de calcio y probablemente caolinita para
el blanco. Asimismo, en algunos casos se habria
empleado el yeso como carga.) - Martinez, M. S.
y V. Ataliva: Los grabados histdricos en las Pefas
Chicas. La anexion de la Puna de Atacama desde
una estancia de Antofagasta de la Sierra (Catamarca,
Argentina), p. 99-111.

Vol. 21, N° 2. — Incluye: Acevedo, A., D. Fiore, H.
Tucker et al.: El arte rupestre de sur de Mendoza
en perspectiva biogeografica: primeros resultados
a escala regional, p. 145-158. (La informacion
obtenida permitio identificar un repertorio rupestre
de diez clases de motivos, distribuidas en las tres
dreas y generalmente combinadas entre si en
los sitios: ello sugiere la existencia de amplios
procesos de comunicacion visual al interior de
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la region estudiada. Sin embargo, también se
han identificado procesos de indole mas local
en: a) la no-combinacion de ciertas clases (e.g.,
cefalomorfas mascariformes vs. geométricos
complejos  rectilineos), su  produccion con
técnicas diferentes (e.g., grabado vs. pintura) y su
emplazamiento diferencial (e.g., sin reparo vs. con
reparo); b) las frecuencias diferenciales de sitios en
algunos espacios de baja productividad, pero con
recursos criticos —como La Payunia—, que sugieren
posibles sefializaciones de dichos recursos en un
contexto de intensificacion durante el Holoceno
reciente.)

Justamand, Michel, Cristiane de Andrade Buco, Vitor José

2021

Rampaneli de Almeida et al.

Rock art representations and possible zoophilia
themes at Serra da Capivara National Park, Piaui,
Brazil: a case study. En: Expression, N° 31: 34-41.
Capo di Ponte, Italia.

Lambers, Karsten

2020

Walking and marking the desert: Geoglyphs in arid
South America. En: A Human Environment. Studies
in honour of 20 years Analecta editorship by Prof.
Dr. Corrie Bakels: 89-106. Analecta Praehistorica
Leidensia 50. Sidestone Press.

Martinez Celis, Diego, Alvaro Botiva Contreras, Sandra

2019

Marcela Duran Calderon et al.

Caracterizacion, diagnostico y formulacion, plan
de manejo arqueoldgico del sitio con arte rupestre
de Pajarito y zona arqueoldgica contigua (Veredas
Flores y Santa Barbara, Guasca, Cundinamarca).
332 p. Guasca, Colombia - http://openarchive.
icomos.org/id/eprint/2344

Mella Labraiia, Clemente

2020

Las piedras tacitas de la region del Maule. 258 p.
Talca, Chile.

Morcote-Rios, G., F. Javier Aceituno, J. Iriarte, M.

2021

Robinson y J. L. Chaparro-Cardenas

Colonisation and early peopling of the Colombian
Amazon during the Late Pleistocene and the Early
Holocene: New evidence from La Serrania La
Lindosa. En: Quaternary International, Vol. 4, N°
1. (Recent research carried out in the Serrania
La Lindosa, Department of Guaviare — Combia,
provides archaeological evidence of the colonisation
of the northwest Colombian Amazon during the
Late Pleistocene. Preliminary excavations were
conducted at Cerro Azul, Limoncillos and Cerro
Montoya archaeological sites. Contemporary
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dates at the three separate rock shelters establish
initial colonisation of the region between ~12,600
and ~11,800 cal BP. The contexts also yielded
thousands of remains of fauna, flora, lithic
artefacts and mineral pigments, associated with
extensive and spectacular rock pictographs that
adorn the rock shelter walls. This article presents
the first data from the region, dating the timing of
colonisation, describing subsistence strategies, and
examines human adaptation to these transitioning
landscapes. The results increase our understanding
of the global expansion of human populations,
enabling assessment of key interactions between
people and the environment that appear to have
lasting repercussions for one of the most important
and biologically diverse ecosystems in the world.
— Comentario: Lamentablemente, los autores
afirman la representacion de fauna extinta en las
pinturas rupestres y no toman en cuenta la opinion
de expertos de GIPRI quienes estudiaron los sitios
por anos. Su desconocimiento de los métodos de
anadlisis de arte rupestre es obvio, por ejemplo,
no mencionan las multiples superposiciones
existentes.)

Moya C., Francisca, Andrés Troncoso, Felipe Armstrong
2021  etal.
Rock paintings, soot, and the practice of marking
places. A case study in North-Central Chile. En:
Journal of Archaeological Science: Reports 36(2).

Novedades de Antropologia, INAPL, Buenos Aires
2020  Afio029,N°88., abrilde 2020.—Incluye: Scheinsohn,
V., S. Leonardt y F. Rizzo: Investigaciones
arqueoldgicas en el centro-oeste del Chubut, p.
9-12. (“En el valle del Pico registramos dos sitios
con pinturas rupestres correspondientes al estilo de
grecas o Tendencia Abstracta Geométrica Compleja
(TAGC) (Gradin 1999), un estilo pictorico asignable
cronologicamente a los ultimos 1000 arios (Fig. 2).
Las excavaciones realizadas en uno de estos sitios
(Acevedo 1) permitieron recuperar restos 0seos
humanos de al menos dos individuos ...que fueron
datados en 1550 arios AP (antes del presente). En
la misma matriz sedimentaria se recuperaron ...
desechos de talla de artefactos liticos y una cuenta
de collar de valva (Rizzo 2017). ... (En el) valle
del Genoa ... nuestras tareas ... se coOncentraron
principalmente en la localidad de José de San
Martin y permitieron ubicar dos paredones rocosos
con numerosos motivos rupestres también asignados
a la TAGC, estructuras de piedra y concentraciones
de materiales liticos en superficie. ... La presencia
del mismo estilo pictorico en ambos valles sugiere
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la existencia de algun tipo de codigo visual
compartido ente ellos. A escala regional, estos
vinculos podrian extenderse hacia otras regiones
ubicadas mas al norte, como por ejemplo el drea
de Piedra Parada (Caridi y Scheinsohn 2016).”)
— IIT Congreso Nacional de Arte Rupestre, p. 21.
— Nuevos relevamientos en Cueva de las Manos, p.
31

Nuiiez, Lautaro, Isabel Cartajena, Patricio Lopez M. et al.

2019

Nichos, camaras y ceremonias en el templete
Tulan-54 (Circumpuna de Atacama, Chile). En:
Bulletin de I’'IFEA, Vol. 48, N° 1: 57-81. Lima.
(Se describen y analizan los contenidos de los
nichos-camaras incluidos en el muro perimetral del
templete Formativo Temprano Tulan-54, ubicado
al sureste de la Circumpuna atacamena. La
identificacion, en su gran mayoria de restos 0seos
de animales, desechos liticos, mineral de cobre,
fragmentos ceramicos, la inhumacion de un adulto
y la ofrenda de un metate, ademas de una vasija
completa del patron Tilocalar-Los Morros, fechado
en 2640 AP (2765 a 2715 cal. AP), indica una
coherente relacion con los eventos fundacionales
del templete. El registro de un infante ubicado en
el interior de una camara sellada vinculada con
la arquitectura ceremonial fue fechado en 2600
AP (2750 a 2700 / 2630 a 2620 / 2560 a 2540 cal.
AP), en sincronia con el uso de los nichos. Fig. 7b:
Grabados de camélido con incisiones al interior del
templete. Fig. 7c: Bloque con pintura rupestre del
estilo Confluencia al interior del templete)

Orefici, Giuseppe

2020

The geoglyphs: open spaces and collective
ceremonies in the Nasca World. En: Expression, N°
30: 41-57. Atelier, UISPP-CISNEP, Capo di Ponte,
Italia.

Pérez Maestro, Carmen

2019

Arqueologia del arte rupestre de los Andes
Centrales: contextos paisajisticos, culturales y
temporales de las manifestaciones pintadas del valle
de Nepeiia, Ancash, Perti. 360 p. Tesis de doctorado.
Universidad de Alcala, Alcalad de Henares, Espaia.
(Resumen: La autora realizo una prospeccion
en la subcuenca del rio Loco “que permitio la
documentacion de numerosas estaciones con
pinturas, algunas con grabados, que se analizan
desde los planteamientos teorico-metodologicos
de la arqueologia del paisaje y la semiotica. Las
diferentes escalas de andlisis, permiten discernir
los modelos de ocupacion del territorio, movilidad e
interconectividad entre las ecozonas que comunican
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la costa y la sierra, a través de este valle. Ademas,
posibilitan la propuesta de una vasta secuencia
crono-estilistica que abarca desde el periodo
Arcaico hasta el Intermedio Tardio. El arte rupestre
de la subcuenca del rio Loco, en la cuenca alta
de Neperia, contribuye a configurar este espacio
transversal a la cordillera, como primordial en el
desarrollo cultural de las sociedades prehispanicas
centro-andinas.” — La autora logro un registro y
documentacion detallada de los sitios, aplicando
fotografia, DStretch y calco digital. Establecio las
diferentes tonalidades con la Escala Munsell. Hizo
excavaciones en dos sitios logrando definir las fases
de ocupacion desde el Arcaico hasta el Intermedio
Tardio. Clasifico los diversos tipos de motivos
en canones y patrones. Analizo los pigmentos y
sedimentos. Finalmente logro una propuesta crono-
estilistica del arte rupestre de la region. Carmen
Pérez Maestro trabajo también en una campaiia
educativa sobre arte rupestre en colegios y elaboro
una cartilla didactica.)

Podesta, Mer cedes y Matthias Strecker

2020  South American Rock Art. En: Smith C. (ed.),
Encyclopedia of Global Archaeology: 9965-9977.
2a. ed. actualizada. Springer, Cham. https://doi.
org/10.1007/978-3-030-30018-0_1623

Rodriguez Curletto, Silvina

2018  Arte rupestre e identidad local. Diagnostico de
conservacion del sitio arqueoldgico Ampolla 1
(Catamarca, Argentina). En: Conserva, Revista
de conservacion, restauracion y patrimonio, N°
23: 95-117. Centro Nacional de Conservacion y
Restauracion, Santiago, Chile.

Rodriguez Curletto, Silvina, Mirella Sofia Lauricella y
2019  Carlos Angiorama
Paisajes rupestres vinculados a la trashumancia y al
caravaneo durante los Desarrollos Regionales (900-
1430 DC) en el sur de Pozuelos (puna de Jujuy,
Argentina). En: Chungara, Revista de Antropologia
Chilena, Vol. 51 (2019), N° 4: 531-558.

Rogers, Rhianna C., James Schuetz y Rex Cauldwell

2021  jEl Yunque se levanta! Interdisciplinarity and
activism at the La Mina petroglyph site. 120 p.
BAR S3019, GB. (Puerto Rico)

Sepulveda, Marcela

2021  Making visible the invisible. A microarchaeology
approach and an Archaeology of Color perspective
for rock art paintings from the southern cone of
South America. En: Quaternary International, N°
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572 (2021): 5-23. (Revision de la literatura y datos
de 22 sitios en Argentina y Chile)

Troncoso, Andrés, Diego Salazar, César Parcero-Oubiiia
2019  etal.:
Magquetas incaicas en Chiu-Chiu: paisaje y
ritualidad agraria en el desierto de Atacama. En:
Estudios Atacamefios, Arqueologia y Antropologia
de Surandinas, N° 63 (2019): 3-23.

Urbizagastegui-Alvarado, Rubén

2020  Analisis de la literatura sobre arte rupestre
peruano. 28 p. En: Ciéncia da Informag@o, Instituto
Brasileiro de Informag@o em Ciéncia e Tecnologia,
Brasilia 2020. (Resultados: “Los documentos
publicados sobre arte rupestre peruano se
difunden preferentemente en revistas académicas
y los articulos son publicados preferentemente
en espanol e inglés. La publicacion en estos dos
idiomas se ha intensificado a partir del aiio 2000.
La produccion de documentos por los autores
dedicados a la investigacion sobre el arte rupestre
peruano se ajusta adecuadamente a la Ley de Lotka
y el modelo del poder inverso generalizado predice
adecuadamente esta distribucion. Sin embargo,
esta literatura esta altamente jerarquizada y
estratificada con apenas 25 autores responsables
de 46.3% del total de los documentos publicados.
Los indices de Herfindahl y de Gini, asi como
los indices de diversidad y equidad de Simpson y
Shanon confirman que la produccion de documentos
en esta disciplina esta altamente concentrada, no es
muy diversa ni tampoco equitativa.”)

van Hoek, Maarten
2020  The book of Los Boliches. A petroglyph site in
northern Peru. 75 p. Del internet. (69 rocas con

petroglifos)
2020  The Book of Boat. Water craft in desert Andes rock
art. 68 p. Oisterwijk, Holanda. (Ejemplos de Chile:
Las Lizas, El Médano, Chuschul, Lican, Purilac-
tis, Bajada Colorada, Santa Barbara, Calartoco,
Amarga, Tamentica, Tarapaca-47, Pachica, Ari-
quilda, Quebrada de Tana, Chiza, Taltape, Calaun-
sa, Ofragia, La Ladera, Rosario. — Peru: Miculla,
Quebrada Gil, Locumba, Cerros Caballo Muerto,
Toro Muerto, Querullpa, La Caseta, Huancor)
2020  New ”Carcancha” petroglyphs in Arequipa, Peru,
illustrating the “Road to Coropuna”. 21 p. En:
TRACCE — Online Rock Art Bulletin, 2020, http://
www.rupestre.net/tracce/?p=14171. (Localidad
Quebrada Blanca, Majes)
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Vargas, Fernando Emmanuel

2020  Imagenes rupestres y modelos arqueologicos.
Hacia una contextualizacion de los petroglifos
en la cuenca del Curi-Leuvu, norte de Neuquén,
Patagonia argentina. En: Chungara, Revista de
Antropologia Chilena, Vol. 52 (2020), N° 1: 23-40.
(Cuenca alta del Rio Neuquén y el extremo sudeste
de la region del Maule, en Chile)
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Weiss, Daniel

2018  Desert orca. A geoglyph recently discovered in
southern Peru may date to the beginning of the
renowned Nazca line tradition. En: Archaeology,
May June 2018: 42-43.

Nuevas publicaciones sobre el arte rupestre de Bolivia

Barbery Knaudt, Rubens, Luis Miguel Callisaya y José
2019  Antonio Espada

El relato de la historia. 101 p. CEPAD — Gobierno
Auténomo Municipal de Roboré —AEXCID — FEL-
CODE. Santa Cruz 2019. (p. 42: Cerro Banquete;
p. 43: Cerro Banquete 2; p. 44-46: Chorro San Luis
1; p. 47-54: Chorro San Luis 2; p. 55-57: Cueva de
Miserendino; p. 58: Camello; p. 59-63: La Torta; p.
64: Motacu 1; p. 65: Motacu 3; p. 66-67: Paurito
2; p. 68: Pesoé; p. 69-71: Poligono; p. 72-73: Ro-
mulo 4; p. 74: Romulo 5; p. 75: Romulo 7; p. 76:
San Sabd (Manantial); p. 77: San Silvestre; p. 78-
79: Santa Barbara 2; p. 79-82: Santa Bdrbara 3;
p- 83-84: Hermano 2; p. 85-86: Hermano 3; p. 87:
Yororoba 1; p. 88: Yororoba 5; p. 89-90: Yororobad
7. — Un libro muy vistoso, atractivo por sus fotos y
dibujos, que llama la atencion a la diversidad del
arte rupestre de Roboré e invita a visitar estos si-
tios. Incluye consideraciones acertadas, por ejem-
plo sobre la necesidad de proteger los sitios, igual
como interpretaciones fantasiosas.)

Cruz, Shirley Maria

2021  Pinturas rupestres de Porco, un rastro de los
antiguos bolivianos. En: Pagina Siete, La Paz, 5
de febrero, 2021. (Porco, Prov. Antonio Quijarro,
Depto. de Potosi — Chaquilla: sitios Kari Cueva,
Warmi Cueva, Jatun Jana; Rio San Juan; Torcuyo)

Embajada de México en Bolivia
2020  Boletin N° 4, octubre de 2020. Incluye: Estudios de
arte rupestre en México y Bolivia, p. 6-7.

Fauconnier, Frangoise

2020 Les répresentations  d’objet de métal dans
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I’art rupestre du rio San Juan del Oro (Bolivie
méridionale). Indicateurs chronologiques et
culturelles. En: Peintures et gravures rupestres des
Amériques: empreintes culturelles et territoriales
(B. Faugere y P. Costa eds.): 77-97. Archaeopress,
Oxford. (Ampliacion del trabajo de F. Fauconnier,
M. Strecker y L. Methfessel, que publicamos en
el Boletin N° 31 de la SIARB; incluye estadistica,
excelentes ilustraciones, fotos y dibujos inéditos)

Meyers, Albert

2019  Dos mundos diferentes: incas historicos e incas
arqueoldgicos. En: Tambo, Boletin de Arqueologia,
N° 4. The latest results of American studies (A.
Belan Franco, E. Bewziuk, J. Szykulki y J. Wanut,
eds.): 153-199. University of Wroctaw — Institute of
Archaeology, Arequipa — Wroctaw. (Incluye fotos y
datos del cerro esculpido El Fuerte de Samaipata,
Santa Cruz.)

Portugal Loayza, Jimena y Juan Carlos Chavez Quispe

2018  Catastro arqueoldgico en los valles orientales
(cantén Potolo Chuquisaca y comunidad
Conchamarca — La Paz). 169 p. UMSA, La Paz. (p.
79, 82-83: Potolo, sitio PP-32, petroglifos)

Strecker, Matthias y Freddy Taboada

2021  Las figuras antropomorfas de la cueva Waylluma
Intinqaqa, Chucamarca, Municipio Yaco, Depto.
de La Paz, Bolivia. Una aproximacién preliminar.
En: Actas del 3er Congreso Nacional de Arte
Rupestre (3er CONAR, 2019). Cuadernos del
Instituto Nacional de Antropologia y Pensamiento
Latinoamericano - Series Especiales, Vol. 9, N° 1:
439-451. INAPL, Buenos Aires.
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Nuevas publicaciones de otros paises

Clottes, Jean y Benjamin Smith (eds.)

2019  Rock art in East Asia. A thematic study. 148 p.
ICOMOS, Paris. (Trata arte rupestre en Corea,
Rusia oriental, Japon;, China norte y oriental,
Mongolia; China occidental y Tibet; China
suroccidental,; Asia sureste)

Cuadernos de Arte Prehistorico, Centro de Arte Rupestre,

2020  Ayuntamiento de Moratalla, Espaiia.
Numero especial, 1. 20th International Rock Art
Congress IFRAO 2018. Rock art and human
use of space in desert landscapes: a comparative
perspective. Incluye: Romero Villanueva, G.,
M. Sepilveda y Z. Guerrero Bueno: Texto
introductorio, p. viii-xi. — Lauricella, M. S., S.
Rodriguez Curletto y C. Angiorama: El arte
rupestre del Pukara de Rinconada en contexto
microrregional (Puna de Jujuy, Argentina), p.
1-26. — Falchi, M. P.: Arte rupestre disperso en el
desierto (centro-sur de la provincia de La Rioja,
Argentina), p. 27-51. — Zarate Bernardi, S., S.
Puerto Mundt y E. J. Marsh: Arte rupestre al
sur del Tawantinsuyu: sintesis comparativa de
las vertientes oriental y occidental de los Andes,
p. 52-88 (centro norte de Chile - centro oeste
argentino). — Romero Villanueva, G., G. F. Lucero
y R. Barberena: Andean summer-break: rock
art insights on information networks and social
interaction in a desert-highland interface in northern
Patagonia (South America), p. 89-121. — Guichon,
F. y A. Re: Hunter-gatherer land use strategies and
hand stencils in southern Patagonia: a comparative
analysis of the Strobel Plateau and Cardiel Lake
(Argentina), p. 122-153. — Guerrero Bueno, Z. y M.
Sepulveda: Paisajes pintados a través del tiempo en
las tierras altas andinas: el arte rupestre de Pampa
Oxaya, precordillera de Arica (Chile), p. 154-188. —
Ballester, B. y M. C. Ungemach Marin: Un mar de
formas: exploracion de la variabilidad estilistica del
arte rupestre de El Médano desde el sitio de Izcuiia,
norte de Chile, p. 189-214. — Castelleti Dellepiane,
J.: Whale strandings or hunting and the making of
El Médano style paintings in the Atacama desert
coast in Chile, p. 215-255. — Ramirez Barrera, S.
L.: Guerreros y danzantes en el arte rupestre en la
biésfera Tehuacan-Cuicatlan, México, p. 256-286.
(Ver resenia)

Fernandez Pintos, Julio
2020 Laberintos y figuras afines en el Arte Rupestre
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Gallego. 369 p. Publicacion en linea, 2020,
disponible en Academia.

Kolber, Jane (comp.)

2019  Celebrating the life of John Clegg: Touching
rock-art can be a touchy subject. En: Aesthetics,
Applications, Artistry and Anarchy: Essays in
Prehistoric and Contemporary Art. A Festschrift
in honour of John Kay Clegg (J. Huntley y G.
Nash, eds.): 143-157. Archaeopress, Oxford 2019.
(Debate sobre la cuestion si esta permitido tocar el
arte rupestre.)

Kowlessar, Jarrad, James Keal, Daryl Wesley et al.

2021  Reconstructing rock art chronology with
transfer learning: A case study from Armn-
hem Land, Australia, Australian Archaeolo-
gy, DOI: 10.1080/03122417.2021.1895481

La Pintura, ARARA, Lemon Grove, Calif., EE.UU.

2020  Vol. 46, N° 4. 2020. — Incluye: Gilreath, A. y K.
Hedges: Color us skeptical, p. 1, 5-9. (Pinturas
rupestres de la Serrania La Lindosa, Colombia.
Los autores refutan los articulos sensacionalistas
publicadas en varios periddicos.) - Hylkema, L.
Fire and damage to rock art, p. 4.

Paillet, Elena, Marcela Sepilveda, Eric Robert et al. (eds.)

2020  Caractérisation, continuités et discontinuités
des manifestations graphiques des sociétés
préhistoriques. Proceedings of the XVIII UISPP
World Congress (4-9 June 2018, Paris, France)
Volume 3 Session XXVIII-4. 108 p. Archaeopress,
Oxford 2020. — Incluye: Gillard, M.: La place des
félins dans les sociétés du Paléolithique supérieur:
le cas du territoire frangais, p. 59-74. — Ropbert,
E., B. Valentin, E. Lesvignes et al.: Arts rupestres
préhistoriques dans les chaos gréseux du sud du
Bassin parisien: nouvelles recherches au bénéfice
de la préservation et de la valorisation, p. 75-88.

Robinson, David W., Kelly Brown, Moira McMenemy et
2020 al. Datura quids at Pinwheel Cave, California
provide unambiguous confirmation of the ingestion
of hallucinogenes at a rock art site. En: PNAS,
Proceedings of the National Academy of Sciences
of the United States of America, November 23,
2020; https://doi.org/10.1073/pnas.2014529117
(Proponents of the altered states of consciousness
(ASC) model have argued that hallucinogens have
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influenced the prehistoric making of images in
caves and rock shelters. However, the lack of direct
evidence for the consumption of hallucinogens at
any global rock art site has undermined the ASC
model. The authors present the first clear evidence
for the ingestion of hallucinogens at a rock art site,
in this case, from Pinwheel Cave, California. Quids
in the cave ceiling are shown to be Datura wrightii,
a Native Californian entheogen, indicating that,
rather than illustrating visual phenomena caused
by the Datura, the rock paintings instead likely
represent the plant and its pollinator, calling into
question long-held assumptions about rock art and
the ASC model.)

Ulsan Museum, Ulsan, Sud Corea

Whale on the Rock III. — Incluye: Baptista, A. M.:
The Coa valley rock art (Portugal): from its disco-
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very and classification as a World Heritage site to
the creation of the Céa Museum, p. 37-62. — Costa
Ribeiro, J. M.: History of the participation of Vila
Nova de Foz Coa’s secondary school in protecting
the Coa valley rock art, p. 81-101. — Oslisly, R.:
Contribution of rock art petroglyphs to the classifi-
cation of the Lopé National Park as a mixed World
Heritage site (Gabon — west central Africa), p. 117-
130. — Heimlich, Geoffrey y Jean-Loic Le Quellec:
Rock art sites and World Heritage. Challenges for
the preparation of a nomination dossier. The case
of the petroglyphs of the Daecogokcheon Valley, p.
151-169. — Sungwook, Kim: Archaeological re-
view on the Bangudae rock art, p. 199-230.

Van Hoek, Maarten

2020

The Three Rivers 3D Masks. 34 p. En: TRACCE,
July 22, 2020.
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RESENAS

Cuadernos de Arte Prehistéorico, Nimero especial,
1. 20th International Rock Art Congress IFRAO 2018.
Rock art and human use of space in desert landscapes: a
comparative perspective. 286 p. Centro de Arte Rupestre,
Ayuntamiento de Moratalla, Espaiia 2020.

A cuatro afios del lanzamiento de Cuadernos de
Arte Prehistorico sale a la luz el primer niimero especial de
esta publicacion periodica, en el que se integran parte de los
trabajos presentados en el simposio “Rock art and human use
of space in desert landscapes: a comparative perspective”,
llevado a cabo en el marco del 20th International Rock Art
Congress IFRAO, celebrado en Valcamonica (Italia) en el
afio 2018. Dicha sesion, coordinada por Romero Villanueva,
Sepulveda y Guerrero Bueno, buscod generar un espacio de
analisis y discusion sobre la relacion entre el arte rupestre
y el uso humano del espacio en ambientes desérticos.
Este volumen condensa nueve articulos que abordan, con
objetivos y desde miradas tedrico metodoldgicas diversas,
el arte rupestre de variados paisajes desérticos de Argentina,
Chile y México.

En todos ellos se parte de una concepcidn activa del
arte rupestre en términos de via de comunicacién. Ligado
a ello, se observa un afan por calibrar minuciosamente la
variedad de formas, tamafios y técnicas de representacion para
aproximarse a los modos e intensidades de una transmision
de informacion que, codificada en las rocas, pudo haber sido
crucial en ambientes heterogéneos e impredecibles como
los que aqui se abordan. Con estos objetivos, se despliegan
multiples propuestas metodologicas integrales y diversas
cuyo desarrollo permite distinguir modos de produccion
rupestre a través del tiempo, en espacios habitados con
mayor o menor intensidad de forma mas o menos duradera,
e incluso identificar tentativamente grupos de edad entre sus
realizadores.

En esta direccion, M. P. Falchi se propone
discutir la localizacion del arte rupestre grabado en dos
sectores habitados en forma complementaria (Parque
Natural Provincial El Chiflon y Los Colorados-Palancho,
provincia de La Rioja, NO Argentina). Alli el arte rupestre
se distribuye de manera similar manteniendo el mismo
repertorio técnico, iconografico y marcando soportes
semejantes, distantes de los lugares de actividad cotidiana.
Considerando el arte rupestre como elemento imprescindible
en las redes de circulacion de informacién y de control del
territorio, la autora postula que estas areas conformaban un
mismo sistema de comunicacién entre comunidades que
compartian un cédigo iconografico comun y las habitaban
de forma mas transitoria y esporadica (Los Colorados) o mas
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prolongada (EI Chiflén). En la misma sintonia pero desde una
perspectiva biogeografica, G. Romero Villanueva, G. Lucero
y R. Barberena analizan mas de 9000 motivos registrados de
primera mano o a partir de publicaciones de otros colegas
en 100 sitios del noroeste de Patagonia y que dan cuenta
de los ultimos 3000 afios de ocupacion de estos territorios.
Combinan la aplicacion de Sistemas de Informacion
Geografica (SIG) para dar cuenta de la conectividad entre
tierras altas y bajas del paisaje regional, con el analisis de
la distribucion del arte rupestre como un indicador material
de las redes de comunicacion. Los resultados les permiten
identificar conexiones macroregionales en el arte rupestre
que pudieron haber desempefiado un rol clave como redes
seguras de informacion de gran valor adaptativo en estos
ambientes durante el Holoceno tardio.

Asimismo, en algunos articulos se presentan y
sistematizan por primera vez sitios e imagenes inéditas
hasta el momento. Al respecto M. Lauricella, S. Rodriguez
Curletto y C. Angiorama discuten los resultados del
riguroso relevamiento y analisis estilistico y contextual
de las manifestaciones rupestres del Pukara de Rinconada
y, particularmente, sus terrazas aledafias (sur de la cuenca
de Pozuelos, provincia de Jujuy, NO Argentina). Este
punto particular del paisaje se constituye como un “nodo”
donde, en una extensiéon no mayor a 4 km de longitud, se
observa una marcada concentracion de arte rupestre de gran
profundidad temporal y, ligado a ello, de gran complejidad
técnica, tematica y estilistica. En paralelo, Z. Guerrero
Bueno y M. Sepulveda presentan 11 sitios con 380 motivos
fundamentalmente pintados e inéditos hasta el momento
en la Pampa Oxaya de la precordillera de Arica (extremo
norte de Chile). Destacan aqui las narrativas conformadas
exclusivamente por figuras humanas que no son frecuentes
en la precordillera. Las autoras elaboran una tipologia y
desarrollan un analisis crono-estilistico contemplando
tamafio, técnica, color, tonalidad, asociacion y tipo de
motivos y asi generan una secuencia rupestre e identifican
tres estilos ligados a tres momentos temporales especificos
que, ademas, correlacionan con otras areas.

Otros autores enfocan imagenes particulares después
de muchos afios de trabajo en ciertas regiones 0 como primera
aproximacion a un area completamente nueva. En esta linea
F. Guichon y A. Re nos proponen indagar las diferentes
estrategias de uso del espacio llevadas a cabo por grupos
cazadores recolectores en dos areas ocupadas intensamente y
de manera complementaria en los tltimos 2500 afios (cuenca
baja del lago Cardiel y meseta alta del Strobel, provincia de
Santa Cruz, Argentina). Para ello, estudian la frecuencia y
distribucion espacial de un tipo de motivo particular: los
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negativos de manos. Ademads, seleccionan las variables
métricas que consideran relevantes para distinguir grupos de
edad a partir de los negativos de manos que analizan. Sus
resultados indican que todos los grupos de edad identificados
parecen haber participado directa o indirectamente de la
produccion de estos motivos, tanto en las areas de ocupacion
residencial y anual como en aquellas utilizadas de manera
estacional. En contraste, S. Ramirez Barrera presenta
por primera vez las representaciones de figuras humanas
registradas en cinco paneles pintados de La Reserva de la
Biodsfera Tehuacan—Cuicatlan (México). Entre estos paneles
se detectan similitudes vinculadas a la eleccion de zonas altas
de la topografia para el emplazamiento de estas imagenes
imponentes y diferencias respecto, de su accesibilidad y
visibilidad, situacion que la autora liga al tipo de audiencias
mas o menos amplias a las que estaban destinadas.

Resulta muy interesante, ademas, la sintesis
comparativa desarrollada por S. Zarate Bernardi, S. Puerto
Mundt y E. Marsh del registro rupestre adscrito a momentos
incaicos compilando por primera vez los grabados del
Centro Oeste Argentina y los del Centro-Norte de Chile.
Esto constituye un complejo desafio debido a las profundas
diferencias respecto del grado de avance de los estudios a
ambos lados de la Cordillera. El andlisis formal realizado
les permite a los autores postular la existencia de una
semidtica compartida, que debera ser corroborada a partir
del estudio detallado de aspectos espaciales y técnicos en
futuras contribuciones. El trabajo es muy sugestivo al poner
atencion en el arte rupestre, un registro material que no suele
ser muy observado en esta region a la hora de indagar sobre
las relaciones establecidas entre las comunidades locales y
los intereses de la conquista incaica.

Por ultimo, este volumen también integra trabajos
provocadores que nos invitan a discutir y reflexionar sobre
herramientas conceptuales claves en los estudios sobre arte
rupestre. En esta linea, B. Ballester y M. C. Ungemach
Marin nos proponen poner a prueba el valor analitico del
concepto de “estilo”, sus alcances y limitaciones a la luz
de un caso de estudio particular. Los autores, debaten la
homogeneidad y uniformidad del denominado estilo “El
Meédano”, tradicionalmente caracterizado por un amplio
repertorio de animales marinos y embarcaciones pintadas en
rojo en la costa del desierto de Atacama (norte de Chile),
a partir del analisis detallado de un nuevo yacimiento
en la zona. El estudio del repertorio alli pintado dejé al
descubierto una variabilidad significativa de formas, figuras,
referentes y técnicas que tensiona el concepto de estilo y les
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permiten reconocer al menos tres “tendencias de expresion
visual” como alternativa analitica mas flexible y cuyas
causas demandan integrar el arte rupestre en contextos
arqueologicos mas amplios. Por su parte, J. Casteletti
Dellepiane nos invita a reflexionar en torno a la relacion
existente entre realidad objetiva y realidad representada en el
arte rupestre a fin de contrastar los pilares fundamentales del
corpus académico del mismo estilo rupestre “El Médano”
que suele ser considerado evidencia indirecta de caza fisica
de cetaceos por parte de indigenas costeros desde hace al
menos 2000 afios. Para ello, integra el analisis estilistico y
arqueométrico de las pinturas (pigmentos, ligantes y datacion)
con las fuentes etnohistéricas y los contextos arqueoldgicos
asociados. La escasez de restos arqueofaunisticos de grandes
cetaceos solo asociados a contextos funerarios, quizas
ligados a eventos especiales o ceremoniales, es consistente
con lo documentado en grupos costeros andinos vecinos y
pone en tension la idea de representacion obligando a pensar
que, en determinados contextos, los grupos humanos pueden
producir imagenes visuales en base a sentidos que pueden
incluso contradecir la realidad cotidiana.

Antes de finalizar corresponde destacar que todos
los autores coinciden en afirmar la necesidad de integrar
los estudios del arte rupestre con otras lineas de evidencia
arqueologica y comprender los contextos de produccion,
pensamiento, observaciéon de imdagenes y sitios para
responder interrogantes que suelen ser compartidos y que en
general se vinculan con las razones que estan detras de las
variadas formas de hacer documentadas

En sintesis, recomiendo enfaticamente la lectura de
todos los articulos incluidos en este volumen, no sélo por
la nueva informacion y los resultados de las investigaciones
que presentan sino también por las agendas de trabajo futuro
que dejan abiertas los nuevos interrogantes que disparan y
las necesarias, casi urgentes, reflexiones que nos proponen.
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J. A. Lasheras, P. Fatas y F. Allen: Arte rupestre
en Paraguay: sitios con grabados de estilo de
pisadas asociados a industria litica sobre lascas
planoconvexas, p. 93-100.

Boletin N° 26 (octubre del 2012, 93 p.) incluye los siguientes

articulos:

El Congreso Internacional “Arqueologia y Arte
Rupestre — 25 Afios SIARB”, p. 19-32.

M. Strecker, L. Methfessel, C. Rivera, F. Taboada y
P. Lima: Caminos destruyen sitios de arte rupestre
en Bolivia, p. 33-40.

C. Methfessel, L. Methfessel y M. Strecker:
Representaciones de serpientes en el sur de Bolivia
— una aproximacion preliminar, p. 41-54.

M. Strecker: El Arte Rupestre de Lik’ichiri Cueva,
Betanzos, Depto. de Potosi — nota adicional, p. 55.
R. Hostnig: Pinturas rupestres postcolombinas de la
region de Escoma, Depto. de La Paz, Bolivia, p. 56-
58.

J. Guffroy: Checta, un sitio de petroglifos en la
costa central del Perti, p. 59-74.
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Boletin N° 27 (noviembre del 2013, 124 p.) incluye los

siguientes articulos:

M. Podesta: Uruguay: estudio comparativo de la
localidad rupestre de Chamanga, p. 17-19.

M. Strecker y W. B. Murray: El Congreso
Internacional de ARARA/IFRAO 2013, p. 22-23.
N. Franklin: Novedades de arte rupestre de
Australia: perspectivas de las investigaciones
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F. Taboada, C. Rivera, P. Lima, M. Strecker y M. L.
Soux: El proyecto del arte rupestre de Peiias, Prov.
Los Andes, Depto. de La Paz, p. 32-45.

R. Cordero, M. Strecker, M. Muifioz y M. L.
Choque: El arte rupestre de Chaupisuyo (Municipio
Morochata, Depto. de Cochabamba) - wuna
aproximacion preliminar, p. 46-66.

F. Fauconnier: Los grabados de La Pintada (Depto.
de Chuquisaca, Proyecto Rio San Juan del Oro), p.
67-86.

M. A. Arenas: Significantes rupestres coloniales del
sitio Toro Muerto (Chile), p. 87-104.

Boletin N° 28 (julio del 2014, 95 p.) incluye los siguientes

articulos:

M. Strecker, R. Hostnig y M. Septlveda: Jean
Guffroy (1949-2013), Pionero en los estudios del
arte rupestre peruano, p. 26-29.

F. Taboada, M. Strecker, C. Kaifler y P. Lima:
Infraestructura en sitios de arte rupestre -
(proteccion o destruccion?, p. 30-42.

L. Methfessel, C. Methfessel y M. Strecker:
Representaciones de vulvas en el arte rupestre del
sur de Bolivia, p. 43-56.

P. Cruz y A. Martinez: Signos, significantes y senti-
dos furtivos. Los grabados rupestres de Cangrejillos
(Provincia de Jujuy, Argentina), p. 57-77.

Boletin N° 29 (julio del 2015, 105 p.) incluye los siguientes

articulos:

P. Kaulicke, E. Tsurumi y C. Morales Castro:
Arqueologia y paisaje del arte rupestre formativo
en la costa norte del Peru, p. 18-24.

A. Prous: X Simposio Internacional de Arte
Rupestre, Teresina, Brasil 2014, p. 25-27.

M. Arenas, P. Lima, C. Tocornal y L. Alvarado: El
arte rupestre de Q’urini, Oruro - Bolivia. Estudio
preliminar, p. 28-50.

P. Cruz: Tatala Purita o el influjo del rayo. Arte
rupestre aniconico en las altas tierras surandinas
(Potosi, Bolivia), p. 51-70.

S. Pastor, A. Recalde, L. Tissera, M. Ocampo, G.
Truyol, S. Chiavassa-Arias: Chamanes, guerreros,
felinos: iconografia de transmutacion en el noroeste
de Cordoba (Argentina), p. 71-85.
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articulos:

M. Strecker y W. B. Murray: Congreso internacional
de arte rupestre, Caceres, Espaiia 2015, p. 27-30.
G. Muioz, J. Trujillo T. y C. Rodriguez: Los
proyectos de GIPRI 2011- 2015. Procesos de
investigacion del arte rupestre de Colombia, p. 31-
35.

V. Meier, Z. Guerrero, E. Cerrillo-Cenca y M.
Sepulveda: Pinturas rupestres de la precordillera de
Arica (norte de Chile). Nuevos avances y sintesis
preliminar para cuenca del rio Tignamar, p. 36-47.
M. Strecker, R. Cordero y R. Saavedra: La cueva
Inka Qaqga y sus representaciones policromas en
el contexto del arte rupestre de Betanzos, Potosi,
Bolivia, p. 48-67.

M. C. Rivet: Arte en contextos chullparios. Primera
aproximacion a las manifestaciones rupestres de
Coranzuli (Jujuy, Argentina), p. 68-83.

Boletin N° 31 (julio del 2017, 119 p.) incluye los siguientes

articulos:

F. Taboada, C. Rivera, P. Lima y M. Strecker: El
Simposio “30 afios de investigacion del arte rupestre
de Bolivia”, p. 22-27.

A. Nielsen: Arte rupestre en el Altiplano de Lipez
(Potosi, Bolivia), p. 28-33.

F. Fauconnier, M. Strecker y L. Methfessel:
Representaciones de objetos de metal en el arte
rupestre del sur de Bolivia, p. 34-57.

D. Fiore, A. Acevedo y N. V. Franco: Pintando en La
Gruta. Variabilidad y recurrencias en la produccion
de arte rupestre en una localidad del Extremo Sur
del Macizo del Deseado (Santa Cruz, Patagonia,
Argentina), p. 58-74.

R, Hostnig: Intiyoq Rumi, un campo de petroglifos
en la sierra de Cusco, Pert, p. 75-98.

Boletin N° 32 (julio del 2018, 117 p.) incluye los siguientes

articulos:

J. Berenguer: La exposicion sobre el arte rupestre de
Taira en el Museo Chileno de Arte Precolombino, p.
23-30.

F. Mena, Camila Muifioz, D. Artigas, Rosario
Cordero y N. Calderén: Primer registro de grabados
en Aisén (Patagonia Central, Chile), p. 31-35.

K. Juszczyk, J. Z. Wotoszyn y A. Rozwadowski:
Documentando Toro Muerto (Arequipa, Pert).
Informe de las temporadas 2015-2017, p. 36-42.

R. Ventura Ayasta: Homenaje a Cristobal Campana
Delgado, p. 43-47.

M. Strecker, R. Cordero y M. Torrico: Las pinturas

rupestres de Umantiji, comunidad Chirini Tiquimani
(Umapalca, Zongo, La Paz), p. 48-72.

R. Hostnig: Caracterizacion del arte rupestre
temprano de Espinar, Cusco, p. 73-98.

D. A. Proulx, Resefia: R. Lasaponara, N. Masini y
G. Orefici (eds.), The Ancient Nasca World. New
Insights from Science and Archaeology (2016), p.
108-109.

M. Strecker, Resefia: M. Lorblanchet y P. Bahn:
The First Artists. In search of the world’s oldest art
(2017), p. 109-110.

Boletin N° 33 (julio del 2019, 114 p.) incluye los siguientes

articulos:

M. Strecker, A. Troncoso y A. Duran: XI Simposio
Internacional de Arte Rupestre, La Serena, Chile,
22-27 de Octubre, 2018, p. 19-23.

R. Hostnig: Paleomadrigueras con petroglifos: el
caso de Llamamachay en Colquemarca, Cusco, p.
24-35.

M. P. Falchi y L. A. Gutiérrez: Nuevos aportes
a la arqueologia de la Pampa Grande: Las
representaciones rupestres de la Cueva Tatacalo
(Salta, Argentina), p. 36-41.

T. Bray, S. Chavez Farfan, M. Alejo Ticona y S.
Chavez: Recientes excavaciones en Intingala: Un
sitio de ocupacion inca en Copacabana, Bolivia, p.
42-71.

R. Cordero, M. Strecker y F. Taboada: Arte rupestre
en los Yungas, La Paz. Una primera aproximacion a
partir de tres sitios, p. 72-93.

Boletin N° 34 (julio del 2020, 100 p.) incluye los siguientes

102

articulos:

M. Strecker y M. P. Falchi: Tercer Congreso
Nacional de Arte Rupestre, Buenos Aires, 5-8 de
Noviembre, 2019, p. 28-30.

R. Hostnig: Congreso Internacional de Arte
Rupestre Amazoénico en Chachapoyas, Peru, p. 31-
36.

J. Woloszyn, L. Gonzalez y A. Rozwadowski:
Proyecto de investigacion arqueologica Toro Muerto
(Arequipa, Pert). Informe de las temporadas 2018-
2019, p. 37-47.

R. Saavedra: Aproximacion al arte rupestre del sitio
Ayasamana, region de Manquiri, Potosi, p. 48-65.
P. Cruz: El inka en su minima expresion: un ¢ ‘ogapu
en el arte rupestre de la region de Potosi, p. 66-71.
C. Kaifler: Los petroglifos de “Chima del Tigre” (El
Carmen del Rivero), en el marco del arte rupestre
del SE del Depto. de Santa Cruz, p. 72-79.
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Contribuciones al Estudio del
Arte Rupestre Sudamericano - ISSN 1017-4354

Diciembre de 1987, 72 p., resumen en inglés.

Matthias Strecker: Arte Rupestre de Bolivia. -
Edicion agotada.

Diciembre de 1988, 72 p., resumen en inglés.

Carlos J. Gradin y Juan Schobinger: Nuevos
Estudios del Arte Rupestre Argentino.

Julio de 1992, 231 p., resumen en inglés.

Roy Querejazu Lewis (ed.): Arte Rupestre
Colonial de Bolivia y Paises Vecinos.

Abril de 1995, 162 p., resumen en inglés, indice
geografico y tematico.

Matthias Strecker y Freddy Taboada (eds.):
Administracion y Conservacion de Sitios de Arte
Rupestre.

Febrero de 1997, 111 p.

Matthias Strecker (ed.): Congreso Internacional
de Arte Rupestre, Cochabamba, abril de 1997 -
Documentos.

Septiembre de 2002. 157 p., resimenes en inglés
Freddy Taboada y Matthias Strecker, eds.:
Documentaciéon y Registro de Sitios de Arte
Rupestre.

Actas delaSeccion 1 del V Simposio Internacional
de Arte Rupestre, Tarija, septiembre de 2000.
157 p., 113 ilustraciones (fotos, dibujos, mapas,
etc.), 1 dibujo desplegable formato 95 x 26 cm.
Precio incluyendo envio aéreo: Bolivia y otros

paises latinoamericanos - $US 25, otros paises -
$US 29.

Mayo de 2012. 143 p., textos en gran parte en
espaiiol e inglés.

Matthias Strecker (ed.): Congreso Internacional
“Arqueologia y Arte Rupestre — 25 aifios
SIARB” (La Paz, Bolivia, 25-29 de junio, 2012).
Documentos.

Mayo de 2016. 258 p., incluyendo 33 tablas a color.

Matthias Strecker (ed.): Arte Rupestre de la
Region del Lago Titicaca (Peru y Bolivia).

Otras publicaciones de l1a SIARB:
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Mizque. 182 p., mapas, numerosas fotos, 18 fotos a color.
Universidad Mayor de San Simon, Prefectura del Depto. de
Cochabamba, STARB. 2001

Matthias Strecker: Rocas que hablan. Arte rupestre en
Bolivia y en los Estados Unidos de América. Material
didactico para alumnos y profesores. 20 p. SIARB y
Embajada de los EE.U.U. en Bolivia. 2004

Matthias  Strecker: ElI Parque Arqueoldgico de
Incamachay — Pumamachay. Una guia para visitantes.
The archaeological park of Incamachay — Pumamachay.
A visitors’ guide. 25 p. STARB. 2004.

SIARB — H. Alcaldia de Sucre: El Parque Arqueologico de
Incamachay — Pumamachay. DVD. 2006

Matthias Strecker (ed.): Arqueologia y Arte Rupestre de
Bolivia. CDRom. SIARB. 2008

Matthias Strecker: Arqueologia y arte rupestre de Moro
Moro. La cueva de Paja Colorada. SIARB. 2008

Martin Kiinne y Matthias Strecker. 2008. Arte Rupestre
de México Oriental y América Central. 2a ed. ampliada
y actualizada. 397 p. SIARB, La Paz. (Disponible en
forma digital en la pagina web www.siarb-bolivia.org -
Publicaciones)

Matthias Strecker, Claudia Rivera, Freddy Taboada y Pilar
Lima: Lajasmayu, Betanzos, Depto. de Potosi. Arqueologia
y Arte Rupestre. Guia para visitantes. Visitors’ Guide
Book. 29 p. SIARB, H. Alcaldia de Betanzos 2010

F. Taboada, M. Strecker, C. Rivera, P. Lima, M. L. Soux y
T. Villegas de Aneiva: Pefias. Historia, Arqueologia y Arte
Rupestre. Guia para visitantes. Visitors’ Guide Book. 28
p- SIARB, Comunidad de Pefias, H. Alcaldia de Batallas,
Ministerio de Relaciones Exteriores de Alemania. La Paz 2013.

M. Strecker y C. Cardenas (eds.): Arte rupestre de los
valles cruceiios. 223 p. SIARB, ICO. La Paz 2015.

W. Esquerdo, M. Strecker y F. Taboada: Zongo. Historia,
arqueologia y arte rupestre del Distrito Rural 23 del
Municipio de La Paz. 122 p. Gobierno Autonomo Municipal
de La Paz, SIARB 2018. — Incluye: W. Esquerdo: Historia de
Zongo, p. 19-91. — M. Strecker y F. Taboada: Arte rupestre,
p- 93-122.
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Instrucciones para autores

Caracterizacion del Boletin de la SIARB:

El Boletin de la SIARB es una revista anual
especializada en tematicas del estudio del arte rupestre
prehistorico, historico y etnografico, particularmente de
los paises sudamericanos. Incluye noticias, informes sobre
eventos y proyectos, articulos (estudios), bibliografia con
datos de nuevas publicaciones relevantes y resefias. Desde el
N°27 (2014) el Boletin se imprime en julio.

Las noticias pueden tener una extension de hasta
una pagina. Los articulos deben ser trabajos originales e
inéditos, de un alto valor cientifico. Se publican en espafiol,
con breve resumen en espaflol e inglés, ademas palabras
claves en espafiol e inglés. Preferimos articulos de un texto
de hasta 10 paginas, aparte de ilustraciones (hasta 15 figs.).

Los autores son responsables del contenido de
sus contribuciones, la exactitud de las citas y referencias
bibliograficas y el derecho legal de publicar el material
propuesto, por lo que deben contar anticipadamente con el
permiso para reproducir figuras y datos. Cada autor de un
articulo recibird un ejemplar de la revista.

Envio de los trabajos:

No hay fecha establecida para el envio de los
trabajos. Se solicita a los autores enviar su material al Editor
Matthias Strecker por correo electrénico incluyendo las
ilustraciones (tablas, cuadros y graficos) en alta resolucion,
no insertas en el texto. Se debe adjuntar una lista completa
de las ilustraciones, un resumen en espaiiol e inglés y hasta
cinco palabras claves. Segiin el tamafio del articulo, el
resumen puede abarcar unas 3-8 lineas.

Los textos deben escribirse con Times New Roman,
punto 10, interlineado: sencillo (los titulos con punto 16).

Hay que tener especial cuidado con la bibliografia que debe
seguir el siguiente modelo:

Bibliografia - Monografias de un autor o varios
autores:

Siqueira, Antonio Juraci y Mario Baratta
2012  Itai a carinha-pintada. Museu Paraense Emilio
Goeldi, Belém, Brasil.

Bibliografia - Articulos en revistas o libros:

Bahn, Paul, Francisco Muifioz, Paul Pettitt y Sergio Ripoll

2004 New discoveries of cave art in Church Hole
(Creswell Crags, England). En: Antiquity, Vol. 78
N° 300 (June 2004), http://antiquity.ac.uk/ (Project
Gallery)

Santos Escobar, Roberto

1990  Los yungas de Larecaja: reflexiones sobre la etnia
del valle, siglos XV y XVI. En: Larecaja. Ayer, hoy
y mafiana: 155-169. Comité Organizadora del IV
Centenario de Larecaja. La Paz.

Evaluacion y publicacion de los trabajos:

Todos los articulos seleccionados por los editores
(Informes y Estudios) son revisados por uno o varios
miembros del Consejo Editorial y otro evaluador en una
evaluacion interna y externa que podra tomar varios meses.
Una vez concluida la evaluacion, se informara a los autores
si su trabajo ha sido aceptado para la publicacion en un
préoximo namero de la revista, con o sin modificaciones, o
si no nos vemos en condiciones de publicarlo. Debido a la
periodicidad del Boletin (un solo niimero al afio), es posible
que un articulo aceptado sea publicado recién dentro de dos
afios.
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